o e - i it I
-—-——;'..qﬁq— m - ; .. . ——— b

P W T T RO RN R e
alt gy Eilii - 2 = y

WOKOL ZAGADNIEN WARSZTATU ARTYSTY:
MALARZA, RZEZBIARZA, ARCHITEKTA...

TOMI

Redakcja naukowa
Ewa Dolezynska-Sewerniak i Ryszard Maczynski

WYDAWNICTWO NAUKOWE
UNIWERSYTETU
MIKOEAJA KOPERNIKA

TORUN 2020




AT

ZTATU ARTYSTY: MALARZA, RZEZBIARZA, ARCHITEKTA.. TOM|

JIEN WARS
-Sewerniak i Ryszard Maczynski, Torun 2020

2 » Ewa Dolezynska

Matgorzata Korpata

panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nysie
mkorpala@wp.pl

NIETYPOWE ROZWIAZANIA
BAROKOWEGO MALARSTWA SCIENNEGO
VYBRANYCH PRZYKtADACH Z TERENU MAZOWSZA

Wstep

istorycznego Mazowsza jest pod wzgledem nowozytnych dekoracji malarskich
rozpoznany. Znajduje si¢ tu wiele cennych, lecz szerzej nieznanych polichro-
bigcych zaréwno murowane, jak i drewniane $wiatynie!. Wiele z nich zosta-
;‘g___}:;zeszlos'.ci zmienionych i przemalowanych. Blizsza analiza wybranych zabytkow
pzliwia poznanie stosowanych na tym obszarze typowych rozwigzan technologicz-
nietypowych dekoracji $ciennych.
h dekoracjach malarskich na Mazowszu $3 TOZproszone
byt liczne. Znacznie wiecej uwagi po$wigcono dawnej architekturze tego regio-
zi§ obszar historycznego Mazowsza obejmuje takze czes¢ obecnego wojewddz-
16dzkiego oraz podlaskiego. Informacje na temat zabytkowej architektury i dekora-
Jlarskich mozna znalez¢ w tomach Katalogu zabytkow sztuki®, w ktérych opisano
cenniejsze obiekty poszczegdlnych powiatow. Najbardziej szczegdlowe opracowanie

yrézniajacych sie,
formacje 0 nowozytnyc

" ! Niniejszy tekst jest rezultatem badan prowadzonych przez autorke podczas realizacji pro-
tu nr 11H13006582 ,Inwentaryzacja malarstwa éciennego Sredniowiecznego i nowozytnego
Mazowszu”, realizowanego w ramach Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki, pod
; ierunkiem prof. ]. Lewickiego, Instytut Historii Sztuki UKSW w Warszawie.

o * Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 2: Wojewddztwo todzkie, red. J. Lozinski, Warszawa
& 1?53; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 10: Wojewodztwo warszawskie, red. L. Galicka, H. Sy-
. glelynska, Warszawa 1962-1993; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. Seria nowa, t. 9: Wojewodz-
- two tomzyriskie, red. M. Kalamajska-Saeed, Warszawa 1982-1988.
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drewnianych koscioléw na Mazowszu i ich dekoracji przygotowal Jacek Wisniewski3,
Opublikowano takze dwa albumy prezentujace najwazniejsze $wiatynie na tym terenije
oraz ich dekoracje*. W 2009 roku z inicjatywy Mazowieckiego Wojewo6dzkiego Konser-
watora Zabytkéw wydano album przedstawiajacy tamtejsze koscioty drewniane®. Wy.
stréj nowozytnych $wiatyn oméwili ostatnio Michal Wardzynski, a takze Malgorzata
Korpata oraz Jakub Lewicki®. Wystréj wnetrz ko$ciotéw na tym terenie byt do lat sje-
demdziesigtych XX wieku traktowany jako mniej wazny. Monograficznego opracowa-
nia doczekaly si¢ tylko nieliczne przyktady dekoracji malarskich. Najwazniejsza pracg
na ten temat jest publikacja Stanistawa Szymarniskiego’, ktéry jako pierwszy podjat sie
analizy zwiazkéw konstrukcji budowli i kompozycji jej wystroju, a takze warsztatowych
uwarunkowan pracy twércéw (techniki, narzedzia, materiaty). Najbardziej szczegéto-
wego opracowania doczekal si¢ wystréj koécioléw w Boguszycach, Skutach oraz Gozli-
nie-Porzeczu Marianskim.

Analiza wybranych dekoracji
Boguszyce

Kosciél w Boguszycach pod Rawa Mazowiecka zostal ufundowany przez zwigzanego
z Warszawga Wojciecha Bogustawskiego herbu Rawicz, bedacego podskarbim dobr ma-
zowieckich krélowej Bony Sforzy. Zbudowano go w latach 1550—1558. Po zakoriczeniu
budowy wykonano malarska dekoracje wnetrza (il. 1), ktéra prawdopodobnie nieznacz-
nie uzupelniano jeszcze przed 1569 rokiem®. Polichromie stanowily spéjny wystrdj
$wiatyni, ale po 1760 roku zostaly one zamalowane. Ko$ci6t w Boguszycach wzbudzil
zainteresowanie konserwatoréw i miloénikéw zabytkéw na poczatku XX wieku, kie-
dy podczas remontu w 1928 roku pod $cienng pobiala odkryto renesansowe polichro-

3 1. A. Wisniewski, Koscioty drewniane Mazowsza. Przewodnik, Pruszkéw 2016, s. 317-319.

* Mazowieckie koscioly drewniane, red. R. Nadolny, Warszawa 2009,

5 Ibidem.

8 M. Wardzynski, ,Zarys dziejéw malarstwa monumentalnego na Mazowszu w epoce no-
wozytnej”, mps niepublikowany, przygotowany w 2016 r. w ramach grantu ,Inwentaryzacja ma-
larstwa $ciennego $redniowiecznego i nowozytnego na Mazowszu”, realizowanego w ramach
Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki; M. Korpata, Malarstwo a architektura. Prze-
glad nowozytnych wystrojow malarskich w drewnianych kosciotach na Mazowszu, [w:] Drew-
no w architekturze, red. ]. Kurek, Krakéw 2016, s. 219-231; J. Lewicki, Wystrdj nowozytnych ko-
Sciotow drewnianych na Mazowszu. Problematyka inwentaryzatorska i badawcza, [w:] ibidem,
s. 265-281.

7 S. Szymanski, Wystroje malarskie kosciotéw drewnianych, Warszawa 1970.

8 M. Wardzyniski, ,Zarys dziejéw malarstwa...”, s. nlb.

: ¢. Byt on jednym z niewielu zabytkéw drewnianych na Mazowszu uznawanych za
Ine i godne ochrony, a takze jedynym znanym mazowieckim kosciolem z rozbu-
wana kompozycja malarska wnetrza’. Oméwiony zesp6t malowidet zostal opisany
- 1930 roku przez Michala Walickiego, a po calkowitym odstonigciu dekoracji naw
11939 roku réwniez przez Witolda Kieszkowskiego. Analizy naukowe sprawily, Ze juz
w’_gkreSie miedzywojennym, gdy prowadzono pierwsze prace konserwatorskie, postu-
lowano jego pieczotowita ochrong, ktéra zawarto w hasle ,kosciét muzeum”®, Malar-
dekoracje wnetrz w catosci odstonieto do 1939 roku. Kolejne prace konserwatorskie
dbyly si¢ w latach szes¢dziesigtych XX wieku'. Ostatnia kompleksowa konserwacje
1z z wzorcowymi badaniami technologicznymi i historyczno-artystycznymi wyko-
o w latach 2004—2009 pod kierunkiem Marii Lubryczyniskiej. Wéwczas przeniesio-
czesé polichromii ze $ciany zachodniej i chc’)ru muzycznego na §ciany boczne nawy,
orzadkujac w ten sposéb wczesniejsze zmiany*.
Program dekoracji wnetrza opracowal miejscowy proboszcz — ks. Wojciech Wen-
drogowski. Jak wykazaty przeprowadzone badania, malatura wykonana zostata w tra-
dycyjnej technice kazeinowej. Powstala ona okoto 1558 roku. Autorstwo jest obecnie
rzypisywane trzem réznym twércom zwigzanym z cechowym Srodowiskiem war-
szawskim, Pierwszym z nich byt malarz Jan Jantas, ktéry wykonat takze kwatery na
5krzyd1ach oftarza gtéwnego Ukrzyzowania sygnowane data ,1558”. Drugi artysta to
tanistaw Pieczonka z Nowej Warszawy, autor obrazéw na skrzydfach obu tryptykéw
* przyteczowych z sygnaturami wigzanymi ,SP” i datg ,1558". Trzecim malarzem byl
~ Maciej z Kocka, sygnujacy swe dzieta inicjatami ,M CK” oraz kartuszem z godlem ce-
chu malarskiego'.
Tluzjonistyczne ramy architektoniczne dekoracji w Boguszycach nawiazuja do kom-
_pozycji Giovanniego Battisty Venetusa w koécioltach ,grupy pultuskiej” w Ptocku, Put-
: sku i Broku, co $wiadczy o ich oddzialywaniu na szesnastowieczne dekoracje $wia-
~ tyri na Mazowszu. Jednakze dekoracje koéciota w Boguszycach zaprojektowano w nieco

® 1. Przeworska, M., Walicki, Strop z XVI w. kosciotu w Boguszycach, Warszawa 1929.

10 M. Walicki, Drewniany kosciét-muzeum, seria Ochrona Zabytkéw Sztuki, red. J. Remer,
- 1-4, cz. 2, Warszawa 1930-1931, s. 371-382, il. 289, 301.

' M. Lubryczyniska, Konserwacja i restauracja renesansowych malowidet Sciennych drew-
manega kosciota pw. $w. Stanistawa biskupa w Boguszycach koto Rawy Mazowieckiej, ,Ochrona
; - Zabytkéw”, LXV1, 2013, nr 1-4, 5. 202.

2 W trakcie prac konserwatorskich stwierdzono, ze podczas jednego z dawnych remontéw
 kociola znacznie przeksztatcono zachodnia czgéé budowli, a zdemontowane polichromowane
5 deski wykorzystano do uzupelniania zniszczonych fragmentéw dekoracji w innych miejscach
’ Wnetrza. Pierwotna lokalizacje tych kompozycji, a takze szczegélowe powody ich przeniesienia
' - Przedstawita M. Lubryczynska, Problematyka ikonograficzna i konserwatorska drewnianego ko-
Sciota w Boguszycach koto Rawy Mazowieckiej, ,,Ochrona Zabytkéw”, 111, 2006, nr 3, s. 38—39.

" M. Wardzyniski, ,Zarys dziejow malarstwa...”, s. nlb.
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ery jajowej'. Warstwy malarskie sa w partiach jasniejszych pétkryjace, co powoduje,
e przebija przez nie bialy kolor zaprawy (il. 3).
~ Kompozycja i technologia dekoracji malarskich wskazuja na ich wykonanie przez

obrze wyksztalconych malarzy, ktérzy doskonale opanowali tajniki kunsztu malar-
~ kiego. Ich umiejetnosci odzwierciedlaty ponadprzecigtny poziom warsztatowy cechu
malarskiego. Biegtos¢ techniczna malarzy laczyta si¢ z umiejetnoscia wybrania i wy-
korzystania dobrych wzoréw graficznych, ktérych przemyslana i prawidtowo rozryso-
wana kompozycja wyréznia si¢ na tle wszystkich polskich malatur z tego czasu. Arty-
ci zastosowali takze perspektywe z elementami architektonicznymi, ktéra tworzyla
dodatkowe ztudzenia optyczne. Mistrzowsko operowali réwniez linig i plama barwna,
 ktéra nadala poszczegdlnym postaciom przestrzenno$¢ i dynamizm. Ranga dekoracji
zostala zachowana dzieki wzorcowej konserwacji z ostatnich lat wykonane; pod kie-
runkiem Marii Lubryczynskiej, pozwalajacej w petni wyeksponowa¢ artystyczne walo-
ry tej kompozycji.
Zupelnie vdmienne przyktady pod wzglgdem technologii wykonania dekoracji wne-
trza reprezentuja koscioty w Gozlinie-Porzeczu Marianskim oraz w Skutach. Polichro-
mie sa tam namalowane na podiozu ptéciennym, ktére jest przytwierdzone do $cian

i stropow.

Gozlin-Porzecze Marianskie

Drewniany koéciét w Gozlinie-Porzeczu Mariariskim zostal wzniesiony w 1776 roku
przez marianéw ze Zgromadzenia Braci Niepokalanego Poczecia NMP dzieki fundacji
kasztelana liwskiego Krzysztofa Cieszkowskiego. Kosciét ma trzy nawy z transeptem
i zamknietym prostokatnie prezbiterium. Elewacjg¢ zachodnia akcentuja dwie niewy-
sokie wieze zwiericzone barokowymi hetmami. W tym samym czasie wykonano deko-
racje wnetrza w formie iluzjonistycznej polichromii. Tworzy ja namalowana architek-
tura imitujaca wnetrze murowanego kosciota. Na $cianach wykonano iluzjonistyczne
imitacje podziatéw architektonicznych, jak: boniowane pilastry, belkowanie, gzymsy,
sztukaterie oraz architektoniczne oftarze i okna (il. 4). Taki charakter dekoracji nadaje
wnetrzu drewnianego kosciota cechy murowanej monumentalnej $wigtyni. Uzupelnie-
niem dekoracji s3 namalowane na plétnie architektoniczne oltarze, ktére umieszczono
w transepcie kosciota. Stropy prezbiterium i $rodkowej czesci transeptu dekorowane
s3 kompozycjami figuralnymi przedstawionymi na tle otwartego nieba, a stropy naw
bocznych oraz zakoriczen transeptu imituja stropy ramowe. Jest to spojnie architekto-

15 M. Lubryczyniska, Konserwacja i restauracja renesansowych malowidet..., s. 211,
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niczne wnetrze, a dekoracja malarska powiela i r ozbudowuje rzeczywiste podziaty kop_

strukcyjne $cian naw i prezbiterium.
Za wykonawce polichromii w Porzeczu Mariariskim uznaje si¢ marianina
Niezabitowskiego (1744-1804), ktory od 1793 az do $mierci w 1804 roku rezydowat

w niedalekim klasztorze w Skércu pod Siedlcami', Artysta zostat zidentyfikowany oo

podstawie analizy archiwaliéw klasztoru Marianéw w Archiwum Polskiej Prowingjj
Marianéw’. O wywodzacym sie z drobnej szlachty Janie Niezabitowskim widomo, 3e
ukoriczyt studia filozoficzne j teologiczne, a pézniej, w latach 1776-1793, przez 17 1at
przebywat w Rzymie w klasztorze éw. Wita, Modesta i Krescencji, gdzie uzyskat tytut
doktora teologii. Z archiwaliéw wynika, Ze w Rzymie Niezabitowski podjat studia ma-
larskie, ale poza stwierdzeniem, ze ,starannie si¢ wyszkolit w malarstwie”, nie znale-
ziono o nim zadnych szczegotowych informacji. Nie zachowaly sie tez wezesne dzje-
fa Niezabitowskiego w polskim kosciele pw. $w. Stanistawa anij tez w kosciele $w. Wita,
Modesta i Kresencji w Rzymie, opustoszatym na poczatku XIX wieku po usu nieciu pol-
skich braci marian6w.
Dziatalnosé Niezabitowskiego w Polsce to okres 11 lat, ktéry przypada na ostatnig
dekad¢ XVIII wieku. Jako tworca wywodzacy sie i zwigzany ze srodowiskiem zakon-
ym byt autorem licznych obrazéw kultowych znajdujacych sie w wielu kogciotach na
terenie Podlasia i potudniowowschodniego Mazowsza, w obecnych powiatach garwo-
linskim, siedleckim, minisko-mazowieckim, sokotowskim i wegrowskim. Tylko nie-
ktére obrazy Niezabitowskiego byly przez niego sygnowane ,P. Joannes Marianus” lub
»Joannes Marianus Scurci”, Na innych znajduje sie tylko szczatkowy podpis ,Nieza.”,
Natomiast petna sygnatura malarza znajduje sie na odwrociu obrazu w kaplicy szpital-
nej w Mieni'®. Obrazy Jana N iezabitowskiego opieraly sie na wloskich wzorach ikono-
graficznych inspirowanych znana mu sztuka rzymska. Byly to dzieta malowane w tech-
nice olejnej na piétnie. Pod wzgledem technicznym nalezy uzna¢, ze wykonane s one
z pelna znajomoscia warsztatu i biegloscia w uzyskiwaniu delikatnego modelunku po-
staci, ich twarzy oraz szat!®, Przyjmuje sie, ze w kosciele w Gozlinie Jan Niezabitowski
byt autorem koncepcji wystroju calego wnetrza. Nie budzi takze watpliwosci jego autor-
stwo ottarzowych obrazéw olejnych. Z archiwalnych przekazow wynika, Ze pozostata

16 1. Galicka, H. Sygetyriska, Jan Niezbitowski — malarz mariariski, »Biuletyn Historii Sztu-
ki”, XXXVI, 1974, nr 36(3), 5. 269-280; iidem, Odkrywanie sztuki. Sztuka odkrywania, War-
szawa 1994, s. 63-68, 128; iidem, Niezabitowski Jan, [w] Stownik artystow polskich i obeych
w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, L. 6, red. M. Arszyfiski, L. Bal, M. Biernac-
ka, K. Mikocka-Rachubowa, Warszawa 1998, s. 87-89; M. Wardzynski, ,Zarys dziejow malar-
stwa...”, s. nlb.

1. Galicka, H. Sygietyniska, Niezabitowski..., s, 8789,

*® Tidem, Odkrywanie sztuki..., s. 63,

¥ Ibidem.
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20 Tbidem, s. 65.

2L Tbidem, s. 68. . ' '

22 [ Galicka, H. Sygietyniska, Nzex.m‘bttowskz...,:. 8&;.3 fig. 107
3 Katalog zabytkéw sztuki polskiej..., t. 10, z. 4, 5. 35, hg.
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Il'lSZ?Ch, oraz dekoracje $cianek flankujgcych $ciane oltarzowa. Powstaly wé i
zjonistyczne, klasycyzujace nastawy oraz kompletna dekoracja $cian ny chzas -
chéru muzycznego. s pellon

Polichromia w Skutach nie ma zadnej publikowanej monografii, a na obe

wstgpn):fm, etapie badan i biorac pod uwage uwarunkowania history;:zne (I‘unclct.fl -
ZE.ikOI'II]_l), mozna zwiazac ja ze stolecznym $rodowiskiem artystycznym. Prz s
niu bocznych ofttarzy i dekoracji nawy pracowal Jézef Rutkowski z Werz.aw Lpow“a‘

' Pod koniec XIX wieku wnetrze kogciola w Skutach zostalo w bardzo duiy m k
- pr%emalowane. Potwierdza to sygnatura Jézefa Spornego z data 1896 rokzll Za'c;e-
)Ztccz; sie na stlropijkprezbiterium. Ogélna kompozycja pierwotnej polichromi’i Zzlcl)?talll;

owana, ale catkowicie zamalowano na bialo stro ; i

lzr;acine u’pr.oszc;enie form, a nawet Zmiane rodzajc’wﬁ cfrgﬁzis?gl;)s%;ﬁf:tﬁjﬁ

atach na scianach wykonano odkrywki, w ktérych i dekoracil i
ja ?;ie -fragmenty catkowicie odrnjez'::ej clekorac;,i. ]:siotccl) I:)i::;(;vr:f Jrggll;::ql iy
daje si¢ namalowany z wykorzystaniem szablonu, o czarnym konturze i u .
wypetuieniu (il. 9). Chociaz interpretacja pierwotnej dekoracji bedzie mtf;
po us’unie;ciu warstw wtornych, mozna jednak stwierdzi¢, ze przyponﬁna o}

ne wowczas obicia $cienne zwane kottrynami.
Do’ wykonania polichromii w kosciele w Skutach wykorzystano wiele brytéw plét.
?;,nl:;::l p‘iiiz:lr(l.o zz; pomoca mocnych szwéw. Do$é grubym plétnem oklejono i-Pobi:
stkie piaszczyzny, takze strop, pétkoli iebi j
oraz ozdobnie wyciete zakor’lczeynia belek (il%)l(l;fi\l;ﬁzfvzﬁ;lefamZ??mej Q"“I;I?or}f
zapraﬁrie prawdopodobnie zostata wykonana w technice olejnej. Ustflelfiiunai na‘ -
nologii bedzie mozliwe dopiero po usunigciu wtérnych przemalowan i
Po 2010 roku rozpoczeto konserwacje dekoracji malarskiej w pre;zbiterium P

prowadzono fragmentarycznie i niewprawnie. Na czas konserwacji plétno od;:inraalfs

i zdej i i
. ’]mow,raf'lo, a potem ponownie przytwierdzano do podloza. Do dzié wid
nierownosci pocietego,

kt[".lr}’ wy-
owo-zlotym
iwa dopiero
na popular-

; oczne $3
a potem ponownie naklejanego ia pléci i

IR podobrazia ptéciennego (il. 11).
Wnetrze wciaz czeka na przywrécenie historycznego wygladu dekoracji i na io i

sowg, poprawng konserwacje. mplek-

Podsumowanie

Od . n
o p?{owy XVI vtrleku nastgl?owaly zmiany warsztatu malarskiego i technologii dc-
acjl wnetrz. Mialy one zwiazek ze zmianami pozydji spolecznej malarzy, Wybitni

*#* M. Wardzyriski, »Zarys dziejéw malarstwa...”, s. nlb.

srcy pracowali bezposrednio dla dworu i nie wigzali si¢ z cechem malarskim®. Tak-
7e tworcy dekoracji we wnetrzach sakralnych nie byli zwigzani z cechem. Czgsto wy-
odzili sie z szeregéw zakonnych, gdzie powstawaly warsztaty artystyczne dzialajace
na Potrzeby danego zakonu (paulini w klasztorze na Jasnej Gorze, dominikanie w Kra-
kowie w XIX wieku czy tez Jan Niezbitowski pracujacy dla marianéw).

~ Qgraniczenie wplywu cechu powodowalo, ze nie respektowano dotychczasowych
Wymogow technologicznych, a w efekcie czesto obnizano jako$¢ dziet. Malarz musial
~ opanowac bieglos¢ techniczna w mieszaniu farb i ich naktadaniu, jak rowniez umiejet-
. noi¢ komponowania i uzyskania za pomoca farb wrazenia przestrzennosci bryt oraz
. oddania odpowiednich proporcji. W przypadku malarstwa monumentalnego i wielko-
formatowego istotna byla takze sprawno$¢ postugiwania sie skrotami perspektywicz-
~ pymi oraz tworzenia iluzji przestrzeni architektonicznej. Trwalo$¢ dzieta, wynikajaca
-z aspektow technicznych, czesto ustepowala jego tresci. Widoczne jest to szczegolnie
~ w dekoracjach wnetrz sakralnych, w ktérych rolg zasadnicza odgrywat dobér motywoéw
dekoracyjnych i sposéb aranzacji wnetrza, a nie wybor wlasciwej techniki malarskiej.
W malarstwie sztalugowym XVI wieku odchodzono od charakterystycznej dla
okresu wczesniejszego tempery na podiozu drewnianym i szybko rozpowszechnito sie
malarstwo olejne na ptétnie. Oprocz latwiejszego, w poréwnaniu z temperg, uzyskiwa-
nia modelunku $wiatfocieniowego i miekkich przejé¢ barwnych malowanie na podto-
zu ptéciennym dawalo tez mozliwo$¢ bezproblemowego transportu dzieta, a tym sa-
mym umozliwiato realizacje zaméwienia w pracowni. Gotowy obraz malarz zdejmowat
z pomocniczych krosien i ,montowal” na miejscu. Przykiadem jest zlozona technologia
polichromii w Porzeczu Marianiskim oraz w Skutach. Przyczyny zastosowania techni-
ki olejnej na ptétnie zamiast tradycyjnej techniki temperowej moga wprawdzie budzi¢
watpliwosci, jednakze naklejenie ptétna na deski bylo znane i stosowane juz od czasow
sredniowiecznych w malarstwie na deskach. Rozwigzanie takie minimalizowalo peka-
nie warstwy malarskiej na skutek zmian wymiaréw podfoza. Tworcy obawiali sie, ze
w miejscu taczenia desek zaprawa i warstwa malarska bedzie si¢ wykruszaé. W zwigz-
ku z tym mozna takze przypuszczaé, ze oklejenie ptotnem wnetrza kosciota w Skutach
miato stuzy¢é uzyskaniu wiekszej trwalos¢ dziefa.

W kosciele w Porzeczu Mariaiskim w technice olejnej na ptétnie wykonane zostaly
tylko gtéwne sceny kompozycji malarskich. Moze to $wiadczy¢ o tym, ze ich autor nie
mial doéwiadczenia w technikach malarstwa monumentalnego czy tez malarstwa na
drewnie. Biegle postugiwal sie technika olejna na ptétnie i nie chciat eksperymentowac
z nowymi speiwami malarskimi. Mozna tcz wysnu¢ hipoteze, ze najwazniejsze sceny
byty malowane jako obrazy w pracowni, a po ich naklejeniu na sciang uzupelniano wo-

25 ], Dutkiewicz, Malarstwo, [w:] Sztuka polska czaséw nowozytnych, cz. I: lata 1450-1650,
red. T. Dobrowolski, W. Molé, Warszawa 1952, s. 149-150.
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két nich pozostate elementy kompozycji. Byé¢ moze jednak jest to efekt realizacji przey
wiecej niz jednego wykonawce: mistrza skoncentrowanego na najwazniejszych miej-
scach kompozycyjnych (obrazach oftarzowych) oraz pomocnikéw realizujacych ,pod
dyktando” prostsze elementy kompozycji, jak architektoniczne konstrukeje oltarzy i ar-
chitektoniczne detale itp.

Natomiast sposob dekoracji wnetrza kosciota w Skutach wydaje sie mie¢ wiele
wspdlnego z technika koltrynierstwa. Byta ona popularna w siedemnasto- i osiemna-
stowiecznej architekturze mieszkalnej, zwlaszcza mieszczanskiej oraz dworskiej. Byly
to kompozycje drukowane z wykorzystaniem drzeworytéw lub recznie malowane na
tkaninie (jedwabiu, bawelnie lub Inie) badz na papierze. W sztuce oraz rzemiof§le reli-
gijnym koltrynierstwo wykorzystywano w szatach liturgicznych?. Jednak nie ma in-
formacji, czy technika ta przenikneta takze do sakralnych dekoracji Sciennych oraz czy
cieszyla si¢ popularnoscia. Ze wzgledu na pézniejsze przemalowania w kosciele w Sku-
fach odniesienie si¢ do tezy, ze dekoracja ta powstala jako technika kottryny, bedzie
mozliwe dopiero, gdy zostang podjete prace konserwatorskie, a wtérne warstwy usu-
nigte. Taki sposéb dekoracji byt nietypowy i we wnetrzach sakralnych niespotykany.

IL 1. Koscidt éw. Stanistawa, Biskupa i Meczennika, w Bog
zBiterium. Fot. Matgorzata Korpata

Summary

Unusual Solutions in Baroque Wall Paintings on Selected Examples from Mazovia

Not many examples of modern-era painting decorations, especially in wooden churches,
have survived in the historic lands of Mazovia. Many interiors were altered in the past,
either by being repainted or by removing all the layers of painted decoration. The exist-
ing polychromes are extremely valuable, though not widely known.

The work presents examples of Baroque painted interior decoration, which are ex-
tremely rare as far as their technique and technology are concerned. Their uniqueness
lies in the use of large-format paintings painted on canvas, which were then nailed to
walls and ceilings in order to acquire the illusionist effect of an architectonic interi-
or. Decorations of that type can be found in the churches in Mazovia regarded as the
most valuable examples of Polish wooden architecture (e.g. in the churches in Porzecze
Marianiskie and Skuly, and in other selected places). They fully render the coexistence
and dialogue between the painting decoration of the interior and the architecture. Usu-
ally it is a painted imitation of architectonic detail complemented by figural composi-
tions. The painting composition was described on the background of architecture of the
aforementioned churches. The applied methods, authors, technologies and techniques
used in decorations, as well as the current state of preservation of the paintings were also
analysed.

Widok potnocnej sciany nawy.

i i cach.
(. 2. Koscidt sw. Stanistawa, Biskupa i Meczennika, w Boguszy

Fot. Matgorzata Korpata

% M. Ciechaniska, J. Charytoniuk, Kilka uwag o kottrynach, ich technologii i konserwacji,
»Ochrona Zabytkéw” L, 1997, nr 3,5.275-282.




Il. 3. Kosciot sw. Stani
B nistawa

ozlinie-Porzeczu Marianskim: a — iluzjonistyczny ottarz

Il 5a—b. Kosciot pw. Matki Boskiej Bolesnej w G
brazu na ptotnie i obramienia namalowanego bezposred-

w transepcie; b — fragment: widoczne potgczenie o
nio na drewnie. Fot. Matgorzata Korpata

(T

Il. 6. Kosciot pw. Matki Boskiej Bolesnej w Gozlinie-Porze-
czu Marianskim. Fragment bramki przy ottarzu gtownym:
powierzchnia obita ptotnem, widoczne taczenie brytow.
Fot. Matgorzata Korpata

Il. 4. Kosciot i :
i pw. Matki Boskiej B i
teriurmn. Fot. Mat 4 Olesneijoz'um'e P C2 ian
-Matgorzata Korpata orzeczu Marianskim, Widok w ki
. w kierunku prezbi-
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Il 9. Kosciot éw. Apostotow Piotra i Pawta w Skutach. Odkrywka ujaw-
niajaca pierwotng dekoracje. Fot. Matgorzata Korpata

Il. 7. Kosciot sw. Apostotow Piotra i Pawta
Korpata

w Skutach. Widok na prezbiterium. Fot. Matgorzata

IL. 8. Kosciot $w. Apostotow Piotra i Pawla w Skuta

ch. Widok na chér muzyczny - sciany, lico

empory i sufi 5
pory isufit sg pokryte ptétnem. Fot. Matgorzata Korpata I1.10. Kosciot $w. Apostotow Piotra i Pawta w Skutach, Fragment empory

— ptétnem obito profilowany wspornik. Fot. Matgorzata Korpata
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Il. a—b. Kosciot éw. Apostotéw Piotra | Pawta wS
a — fragment lica empory; b
Korpata

kutach, Mocowanie brytéw. ptétna na gwozdzie;
— fragment z prezbiterium z przedstawieniem Marii. Fot. Matgorzata




