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pafistwowa Wyzsza Szkofa Zawodowa w Nysic, Instytut Architekeury i Urbanistyki

Nowe aranzacje wnetrz sakralnych
2 pierwszej polowy XX wieku
na terenie dawnego wojewddztwa kieleckiego'

New sacral interior design from the first half of the 20th century
in the former Kielce Voivodeship

Wstep

Dwudziestowieczne sakralne malarstwo $cienne nie budzilo dotychczas duzego
sainteresowania badaczy. Znacznie wigcej uwagi poswigcono monumentalnemu
malarstwu éwieckiemu, krére po odzyskaniu przez Polske niepodlegloéci zdobito
panstwowe gmachy uzytecznosci publicznej (ministerstwa, szkoly itp.). Dlatego tez
w niniejszej publikacji podjeto si¢ omoéwienia wybranych zagadnien zwigzanych ze
zmianami wystroju malarskiego wngtrz sakralnych na przyktadach pochodzacych
z pierwszej polowy XX wieku na terenie dawnego wojewddztwa kieleckiego i obec-
nego wojewédzewa $wigtokrzyskiego.

Na wstgpie niezbedne jest zwrécenie uwagi na zasicg terytorialny dawnego
wojewddztwa kieleckiego, a takze zarysowanie ogolnych zagadnien dotyczacych
probleméw monumentalnego malarstwa sakralnego na poczatku XX wieku. Tery-

torium miedzywoiennego wojewddzrwa kieleckiego ule alo zmianom, szczegdlnie
¢dzywoj s ] g

| - . . .

Praca jest efekrem badan terenowych malarstwa nowozytnego historycznego Mazowsza
Inwentaryzacja malarstwa $ciennego $redniowiccznego i nowozytnego na Mazowszu’,
realizowanego w ramach Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki.
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w pierwszym dziesigcioleciu po odzyskaniu niepodlegloéci. Jego zasieg w pierwszej
polowie XX wicku wykraczal poza teren obecnego wojewddztwa $wigtokrzyskie.
go. Na poczatku lat 20. ustalono tez zasady panstwowej administracji opieki nag
zabytkami. W 1921 roku nastapila reorganizacja granic wojewédztw, czego kon-
sekwencja stalo sie dostosowanie do nich okregéw konserwatorskich i zmiany ad.
ministracji konserwatorskiej®. Zmiany te objely takze dawne wojewddztwo kiele-
ckie. Poczatkowo do wojewddztwa kieleckiego przynalezaty Czgstochowa, Radom,
a takze cze$¢ potnocna obecnego wojewddzrwa matopolskiego. Na poczatku lat 20,
zmienialy sie takze siedziby konserwatoréw w niektérych historycznych osrodkach
miejskich. Przykladem byt Radom, w keérym poczatkowo urzedowat konserwator
zabytkéw, ale w niedlugim czasic jego siedziba zostala przeniesiona do Kielc, a péz-
niej stanowisko to zlikwidowano.

W architekturze sakralnej pierwszej polowy XX wiecku dominowaty koscioty
zabytkowe. Wiele z nich uleglo zniszczeniu w wyniku dziatar I wojny $wiatowej,
W najwickszym stopniu ucierpiala wschodnia czgs¢ wojewddzrwa kieleckiego,
a szczegdlnie powiaty opatowski i sandomierski (w zwigzku z walkami o zdobycie
Krakowa w 1914 roku) oraz powiat radomszczanski (walki o £6dz). Zrujnowane
w znacznym stopniu $wiatynie byly w tym czasie czesto przeksztalcane i rozbudo-
wywane (np. kolegiata w Wislicy, Koprzywnicy). Oprécz wysitkéw nad ich odbudo-
w3 i konserwacja juz od poczatku lat 20. XX wieku znacznie wzrést ruch inwesty-
cyjny zwiazany z budowa nowych obiektéw sakralnych. Kosci6t odgrywal wéwczas
nie tylko role szricte religijng, lecz takze stanowil wazne wsparcie dla tworzonej w te-
renie administracji pafistwowej.

Po latach prowadzonych prac konserwatorskich wicle zabytkéw ponownie
zostalo zrujnowanych na skutek dzialan II wojny $wiatowej, najpierw w kampanii
wrzeéniowej 1939 roku, a pézniej takze w czasie walk frontowych z przelomu 1944
i 1945 roku. Na terenie diecezji kieleckiej okolo 20 $wiatyn zostalo zniszczonych
w ponad 70%, wiecej niz 20 w 30-70%, a 70 w stopniu ponizej 30%. W diecezji

% Na mocy ustawy z 2 lutego 1921 roku o organizacji wtadz administracyjnych II instancji
i rozporzadzenia z 26 wrzesnia 1921 roku, ktérego celem bylo dostosowanie tercnowej ad-
ministracji zajmujacej si¢ opicka nad zabytkami dziatajgcej na podstawie dekreru z 31 paz-
dziernika 1918 roku o opiece nad zabytkami sztuki i kuleury. Zob.: J. Wojciechowski,
Historia powstania i rozwoju organizacji opieki parstwowej nad zabytkami sztuki w Polsce,
»Ochrona Zabytkéw Sztuki” 1930-1931, cz. 1,s. 14-17.

3. Wojciechowski, Historia powstania i rozwoju, s. 17.
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Sandomierskiej catkowitemu zniszczeniu uleglo 19 budynkéw koscielnych, a czgs-
ciowemu 160 koécioléw i kaplic publicznych®. Powaznie uszkodzone byty koscioty
. Proszowicach, Ogrodziericu, Chmielniku, Skorzeszycach, Opatowcu, jak réw-
piez XIX-wieczna kaplica w Miedzianej Gorze (parafia Kostomloty) oraz gotycka
kolegiata w Wiglicy. W potowie zburzone zostaly zabytkowe koécioty w Balicach
; Stawkowie oraz drewniana kaplica w Dgbskicj Wi (parafia Brzeziny)®. Znaczaco
aszczuplilo to liczbg dawnych dekoracji $ciennych zachowanych w §wigtyniach do
naszych czaséw.

Malarstwo monumentalne w Polsce w okresie dwudziestolecia migdzywojenne-
go przezywalo swdj renesans, co wpisywalo si¢ w ogélnocuropejskic trendy. Pafistwa
zachodnioeuropejskie, takie jak Niemcy lub Wiochy, prowadzity odgérn oficjalng
policyke kulturalng w zakresie sztuki monumentalnej polegajacg na wprowadzeniu
regulacji prawnych oraz subwencji na ten cel’. Od poczatku XX wicku przed $wie-

ckim malarstwem monumentalnym stawiano zupelnie nowe oczekiwania.

Powstaja odrebne i nowe wymagania estetyczne, odmienne od tych, keére za-
chodzity w pracach restauratorskich. Chodzi o stworzenie szruki wspélczesnej,
wypracowanie form i typéw ksztattowania odpowiadajacych psychice ludzi dzi-
sigjszych, w petni wyrazajacych ich postawg wobec $wiata’.

Malarstwo sakralne traktowano zupetnie inaczej. Nie szukano w nim nowator-

stwa, gdyz nadrzedna byta ich funkcja i przeshanie, a nie styl. Pojawialy si¢ pytania:

Czy malarstwo koscielne u nas dazy do podniesienia monumentalnosci Domu
Bozego? Czy nie staje si¢ ono raczej banalnym? Oto pytania, ktére si¢ nieraz
cisna na usta przy renowacjach starych zabytkowych §wiatyn lub tez przy pro-
jektowanych polichromiach kosciotéw nowych®.

* M. Karkocha, Straty materialne Kosciola katolickiego na terenie diecezji kieleckiej w czasie
I wojny swiatowej, ,Przeglad Nauk Historycznych” 2015, nr 1, 5. 104; P. W. Mlynarz, Per-
sonalne i materialne straty diecezji sandomierskiej w latach wojny 1939-1945, w: Koscidt ka-
tolicki na ziemiach Polski w czasie Il wojny Swiatowej. Materialy i studia, red. F. Stopniak,
Warszawa 1978, z. 2,s. 123.

M. Karkocha, Straty materiaine Kosciola, s. 86-87.

L. Luba, Malarstwo monumentalne II Rzeczypospolitej, ,Biuletyn Historii Szruki” 2008,
or 3-4, s. 479.

S. Wotnicki, O kilku wspdiczesnych malowidtach sciennych w Polsce. Tempera, fresk, sgraffi-
to, ,Nike” 1939, z. 1, 5. 63.

S. Derbich, Z rozwazan o malarstwie koscielnym, ,Barwa i Rysunck. Bezplatny dodatek do
»Gazety Malarskiej« dla miodziezy” 1929, nr 12, 5. 4.
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W malarstwie sakralnym tego okresu oczekiwano tradycjonalizmu, zmierzajacego
ku historyzmowi. Polichromia miata przede wszystkim niegé przekaz tresci religij_
nych oraz podnosi¢ estetykg wnetrza. Dekoracje malarskie powstawaly zaréwng
w starych kodciotach, krére juz wéwezas objete byly prawna ochrong jako zabytk;,
jak i w nowych, dopicro co wznoszonych budowlach. Ich zadaniem bylo estetyczne
dopelnienie wystroju wnetrza.

Wspélczesne dekoracje kosciotéw uwazano wéwezas za mniej warto$ciowe pod
wzgledem artystycznym. W okresie miedzywojennym stwierdzono, ze »PIZyste-
puje si¢ czesto do tego [...] najtrudniejszego zadania w malarstwie, do polichromij
koscielnej, z duzg dozg zarozumialosci, nieliczgcej si¢ z niczem, a graniczacej nieraz
z zupeing ignorancja™’. Krytykowano przede wszystkim tw6rcéw: ,W najlepszym
razie zdaje im si¢, ze zapetnienie $cian i sklepien ornamentem ludowym, wycinanka,
wystarczy najzupelniej, zatata najkompletniej wszelkie braki dekoracji ko$cielnej™ ",
Winiono takze ksigzy: ,Wina w tem i duchowieristwa, zamawiajgcego, ktére po-
wierza czgsto malowanie kosciotéw ludziom, ktérzy do zadan takich nie tylko, ze
niedorosli, ale nawet pojecia nie maja, jakg dekoracja koscielna by¢ powinna” !,

Kolejna faza realizacji w zabytkowych wnetrzach nastapila w okresie II wojny
swiatowej. Poza usuwaniem skutkéw zniszczen jeszcze w czasie okupacji (kos'cioly
w Bielinach, Gnojnie, Korczynie Starym, Brzezinach oraz w parafii pw. $w. Krzyza
w Kielcach)', podejmowano prace nad odmalowaniem swigtyn (np. w Letkowicach
w 1941 roku, a dwa lata pozniej w Tarnawie) . Kontynuowano takze rozpoczete
wezesniej prace w kosciele pw. $w. Krzyza w Kielcach nad polichromia prezbiterium .

Motzliwos¢ wprowadzenia nowych dekoracji do wnetrz sakralnych w duzym
stopniu byla uzalezniona od rangi zabytkowej tych budowli i stopnia zniszczenia
w czasie dziatan wojennych. Zgodnie z upowszechnionymi wéwczas zasadami kon-
serwatorskimi zalecano zachowanie dawnego wystroju. Przykladowo w koscicle
w Szydlowcu na stropie wykonano restauracj¢ polichromii, a na nowych wymienio-

nych deskach uzupetniono brakujace fragmenty. W kosciele w Mieronicach zamie-

9 Tamze, s. 5.

10 Tamze,

1 Tamize.

12 M. Karkocha, Straty materialne Kosciola, s. 87.
3 Tamsze.

 Tamze.
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czano wykonaé nows polichromie, ale w trakcie przygotowan stwierdzono obecnos¢
Jekoracji pierwotnej i postanowiono ja odstoni¢ ™. )
Nowe dekoracje w kosciotach historycznych wykonywano, gdy dawny wystrdj
bytzniszczony, asam budynek byl przebudowany lub rozbudowany, przez co uznawa-
no, z¢ warto$¢ kosciola jako zabytku jest niewielka. Jesli w trakcie prac remontowyc¥1
nie znaleziono dekoracji pierwotnych, to w ramach poprawy estetyki cch*.sto podej-
mowano decyzj¢ 0 zaangazowaniu artystow do wykonania nowej aranzacji antrz'a.
Najwiecej wspdiczesnych dekoracji malarskich realizowano w nowo po?vs'tajq—
cych $wiatyniach, keorych w okresie dwudziestolecia migdzywojennego wzmcsllono
w Polsce okoto tysiac'®. Niektore polichromic powstawaty dos¢ szybko po ukon.czc-
niu budowy, w innych dekoracje uzupelniano dopiero w latach 50. i 60. X‘)'( wieku
lub péiniej. Polichromie z lat 60. XX wieku mialy czesto charakter milenijny, byty

iciéle zwigzane z potrzebg uczczenia jubileuszu tysigclecia chrzeu Polski.

Technika

Pod wzgledem technicznym sakralne polichromie XX-wieczne s3 zr(’)inico.wanc.
Juz na przefomie XIX i XX wicku okazalo si¢, ze w Polsce zanikia tradycja sto-
sowania monumentalnych malarskich technik $ciennych. Wtasciwg dla malarstwa
éciennego technike wapienng (fresk mokry, jak i suchy), keéra postugiwano si¢ po-
wszechnie w XVII i XVIII wicku, czgsto zastgpowano innymi technikami typo-
wymi dla malarstwa sztalugowego. Do celéw dekoratorskich stosowano najczqs'ci?j
technike klejows a nawet woskowo-olejng. Przykladowo dekoracja malarska k(.)s-
ciola Mariackiego w Krakowie zostala wykonana przez Jana Matejke w t.cchmc’c
klejowej. Taka samg technologi¢ stosowal jego uczen Stanistaw Wyspiax'lskli w kos-
ciele Franciszkanéw w Krakowie!. Podobnie w kosciele Najswigtszej Maryi Panny

Zwycieskiej w Lublinie, w ktérym dawne malowidla namalowane w technice fresco

15 Dziennik Konserwatorski dr Andrzeja Olesia za lata 1941-1945, mps, s. 41. Por. takze:
Dzienniki konserwatorskie Andrzeja Olesia 1928-1929, 1935-1936, 1941-1945, oprac.
O. Dyba, M. D. Jasiniska, Krakéw 2007 (Teki Krakowskie [2.] 14), 5. 91. N

16 £ Brano, Sw.r}tr{w::'vnmﬂqga paistia. Koscioly raymskokatolickie IT Rzeczypospolitej, Warsza-

2.

K ‘;valszzoolpa, 100 lat realizacji polichromii w technice farb mineralnych KEIM w Polsce, ,Reno-

wacje i Zabytki” 2017, nr 3, s. 169.
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secco i wykoriczone temperg zostaty przemalowane farbami klejowymi w 1895 roky,
pod kierunkiem Antoniego Strzaleckiego'®. Natomiast Wiodzimierz Termajer
i Henryk Uzigblo w kodciele Whiebowzigcia Najswietszej Maryi Panny w Sos.
nowcu zastosowali technike woskowo-olejng na zaprawie wapiennej'. Czeste byly
takze olejne i temperowe obrazy typu panneau, ktére montowano na $cianach lub
stropach®. Na poczatku XX wicku uznano, ze nalezy ponownie nauczy¢ twércéw
postugiwania si¢ tradycyjnymi technikami malarskimi. Poprzez publikacje poswie-
cone technikom malarskim starano si¢ u$wiadomié twércom, ze wiedza technolo-
giczna i warsztat artystyczny s3 nie mnicj wazne niz styl malarski, kompozycja czy
tez podejmowany temat?,

Od lat 90. XIX wieku zaczg¢to postugiwaé si¢ nows technikg opartg na wyko-
rzystaniu krzemianowych farb mineralnych (technika Keima). Stosowano ja do
prac konserwatorskich, np. przy regotycyzacji wnetrza katedry w Pelplinie w latach
1894-1899, jak i w malarstwie dekoracyjnym*%. Najwigcej realizacji w tej technice
autorstwa Wladystawa Drapiewskiego i jego warsztatu powstato na Mazowszu, Ku-
jawach i Warmii. Jednakze pomimo mozliwosci osiagania zréznicowanych efektéw
plastycznych i duzej trwalosci technika ta nie znalazta w Polsce zbyt wielu zwolen-
nikéw. Wigkszos¢ twércéw pierwszej potowy XX wicku nadal chetnie wybierata
»tradycyjne” techniki, a wigc przede wszystkim technike klejows i olejng. Takze
w pdzniejszym okresie tworcy polichromii czesto stosowali inne rozwigzania niz
typowe techniki malarstwa $ciennego. Wactaw Taranczewski w radomskiej farze
zastosowal tempere na tynku wapienno-piaskowym oraz bezposrednio na watku
ceglanym (w prezbiterium). Mozna przypuszczaé, ze éwezesne decyzje technolo-
giczne byly odzwierciedleniem wiedzy i do$wiadczenia artystycznego wykonawcdw,
a wykorzystywanie okreslonej techniki bylo écisle zwigzane z szerszym zjawiskiem
regresu znajomosci technologii i sztuki malarskiej. Juz od kofica X VIII wieku arty-
$ci wykonujacy monumentalne dekoracje $cienne nie podlegali cechowi rzemiost,
a tym samym doboru techniki oraz biegloici warsztatowej nie poddawano zadne;

kontroli i stosowane rozwigzania byty dowolnie dobierane przez twércéw.

'8 J. Siennicki, Koscidl Najéwigtszej Marji Panny Zwycigskiej w Lublinie. Dawniejsze przebu-
dowy i obecna restauracja, ,Ochrona Zabytkéw Szeuki” 1930-1931, cz. 1, s. 131-144.

' R. Szopa, 100 lat realizacji polichromii, s. 169.

20§ Woznicki, O kilku wspdlczesnych malowidtach, s. 58-70.

' T. Seweryn, Fresk. Malarskie techniki monumentalne, Krakéw 1923

%% R. Szopa, 100 las realizacji polichromii, s. 169.
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Tworcy

Autorami monumentalnych dekoracji sakralnych byli wybitni i uznani arysci, np.
Jan Bukowski, Mieczystaw Rézariski, Wiadystaw Drapiewski, Tadeusz Rychter,
Wactaw Taranczewski. O innych mniej znanych twércach (Antoni Hanusz, Alojzy
Teichert, Antoni Eazowski) wiadomo jedynie, ze byli wykonawcami lub wspéiwy-
konawcami pojedynczych dekoracji malarskich. Dla wielu artystéw tworzenie ko$-
cielnych polichromii stanowito zajecie dodatkowe.

Jan Bukowski (1873-1943)% - uczen Teodora Axentowicza, Jacka Malczew-
skiego i Leona Wyczotkowskiego — byl kierownikiem artystycznym drukarni uni-
wersyteckiej (w latach 1904-1915), a od 1912 roku profesorem w Szkole Przemyshu
Artystycznego w Krakowie. Bukowski byt autorem licznych realizacji sakralnych
malowidel na terenie Krakowa oraz Matopolski. Wéréd nich wymienié nalezy po-
lichromie w kaplicach ko$ciota Mariackiego w Krakowie, polichromie w cyster-
skim kosciele $w. Krzyza w Krakowie-Mogile, a takze dekoracje w Domu Dlugosza
w Sandomierzu. Najbardziej jednak ceniony jest Bukowski za wktad w dziedzi-
nie grafiki ksigzkowej oraz artystycznego introligatorstwa.

Warto wspomnie¢ takze o Mieczystawie Rézariskim (1902-1969), uczniu Jana
Bukowskiego, z ktérym wspdipracowal w nicktérych realizacjach polichromii sa-
kralnych. Rézanski byl nie tylko malarzem, ale takze scenografem i dekoratorem
Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.

Najbardziej znanym i rozpoznawalnym tworcg sakralnych polichromii byt
Wiadystaw Drapiewski (1876-1961), ktéry zalozyt kilkuosobows rodzinna firme,
zajmujacg si¢ zaréwno tworzeniem nowych dekoracji, jak i konserwacjg dawnych
polichromii sakralnych. Z Wiadystawem wspéltpracowali jego mlodsi bracia —
Leon (1885-1970) i Kazimierz (1889-1978) — oraz nastepne pokolenia rodziny
(Tadeusz, syn Leona). Z Drapiewskimi wspétpracowal tez artysta malarz Henryk
Dzicrzanowski (1886-1965). Wiadystaw Drapiewski ksztalcil sie w niemieckiej

Miedzynarodowej Szkole Malarstwa Koscielnego w Kevelar, ktéra odwotywata sig

B K. Czarnocka, Bukowski Jan, w: SAP, t. 1, s. 274-276. Zob.: H. Kubaszewska, Bukowski
Jan, w: K. G. Saur, Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kinstler aller Zieten und
Vélker, Bd. 15, Miinchen-Leipzig 1997, s. 99. Obszerng monografia Bukowskiego jest tez
praca doktorska napisana przez Anng Golg na Wydziale Nauk Humanistycznych KUL pod
kicrunkiem prof. dr. hab. Lechostawa Lamenskiego w 2014 roku.
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do zalozer artystycznych tzw. grupy nazarericzykéw?*. Tworczo$¢ Drapiewskie-
go pozostawala pod duzym wplywem wymienionej szkoty w Kevelar niezaleznie
od utrzymywanych kontaktéw z wieloma europejskimi $rodowiskami malarsk;-
mi, w tym Berlina, Paryza, Monachium, Rzymu. Spuscizna Drapiewskiego i jego
wspolpracownikéw obejmuje okolo 122 polichromii sakralnych, wykonanych
w latach 1890-1960, a zrealizowanych gtéwnie na Pomorzu i pétnocnym Ma-
zowszu. Na terenie dawnego wojewédztwa kieleckiego zajmowat si¢ Drapiewski
odnawianiem polichromii w opactwie w Koprzywnicy (pow. sandomierski) oraz
w opactwie pobenedyktyniskim w Sieciechowie (pow. kozienicki), gdy wraz z Aloj-
zym Teichertem mieszkal w tymze opactwie w latach 1943-1946%°. Mozna przy-
puszczaé, ze prace obejmowaly takze uzupelnienia i nowe aranzacje, ale brak na ten
temat blizszych informacji.

Uznanym i cenionym twércg malarstwa monumentalnego byt Wactaw Taran-
czewski (1903-1987)%, twérca polichromii w radomskiej farze (1971-1972), a tak-
ze plafonu w auli Uniwersytetu Adama Mickiewicza (1947), freskéw w kosciotach
Najswictszej Maryi (1954) i $w. Marcina w Poznaniu (1957).

Przeglad wybranych dekoracji

Na terenie dawnego wojewddztwa kieleckiego w pierwszej potowie XX wieku po-
wstato sporo dekoracji wngtrz sakralnych. Wigkszos¢ z nich jest niestety zupel-
nie nierozpoznana. W wielu kosciotach konieczne jest przeprowadzenie kwerend
pozwalajgcych ustali¢ autorstwo i czas ich powstania. Czgsto dopiero wizyta na
miejscu pozwala stwierdzi¢ fake istnienia wspélczesnych polichromii. Informacje
o zachowanych dekoracjach s3 wyrywkowe i niepetne. Mozna opieraé si¢ na po-

$rednich danych wskazujgcych, ktére koscioly zostaly zniszczone w czasie I oraz

24 H. Kubaszewska, Drapiewski Wiadystaw, w: SAP, t. 2, s. 95-96. Zob.: H. Kubaszewska,
Drapiewski Wiadystaw, w: K. G. Saur, Allgemeines Kiinstler lexikon. Die Bildenden Kiinstler
aller Zieten und Vilker, Bd. 29, Miinchen-Leipzig 2001, 5. 329.

% H. Kubaszewska, Drapiewski Wiadystaw, s. 96.

20 Wactaw Taranczewski, red. P. Taranczewski, M. Pilikowski, Krakéw 2008; A. Lament-Ko-
siniska, Polichromie scienne Waclawa Taranczewskiego w kosciele pw. sw. Jana Chrzciciela
w Radomiu, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”
2016, t. 47, s. 201-220.
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11 wojny $wiatowej. Swigtynie te byly pézniej odbudowywane, a czgsto tez roz-
budowane. W zwiazku z tym pomalowanie wnetrza bylo traktowane jako ostatni
etap prac remontowych.

Do grupy koscioléw zabytkowych na terenie Kielecczyzny, ktére remontowa-
no ze zniszczen wojennych, a nastepnie pomalowano, nalezg $wigtynie w Kiwowie
(z konica XV wieku, pow. opoczyniski), Siennie (pow. lipski), Proszowicach (z XV
wieku, pow. miechowski), a takze Chlewiskach. Koéciét w Klwowie, z ktérego po
zburzeniu wiezy i spaleniu dachéw w czasie I wojny $wiatowej pozostal tylko szkie-
Jet muréw zewnetrznych, odbudowany zostal do 1931 roku i pomalowany w 1943
roku. Wyposazenie kosciota $w. Zygmunta w Siennie sptongto w 1879 roku. Kosciét
szybko odbudowano, a wngtrze zostalo pokryte polichromiami przedstawiajacymi
éwietych polskich. Budynek zostat doszczgtnie zniszczony w 1915 roku w wyniku
ostrzatu artyleryjskiego, odbudowano go w 1930 roku wedtug projektu Oskara Sos-
nowskiego. Z kolei kosciét w Proszowicach z XV wieku zostat zniszczony w 1914
i odbudowany w 1928 roku. Jego wystrdj z lat 1930-1933 obejmuje polichromie
calego kosciola oraz witraze wykonane wedtug projektu profesora Bukowskiego
z Krakowa. Swigtynia zostata ponownie ostrzelana i zniszczona w styczniu 1945
roku — jeden z pociskéw armatnich przebil jej $ciang i eksplodowal w érodku, nisz-
czgc witraz oraz cz¢é¢ wyposazenia®’. Kosciol klasztorny ss. Mariawitek pw. Naj-
$wigtszego Imienia Maryi w Czestochowie wybudowano w latach 1859-1862,
a jego wnetrze dekorowat Antoni Lazowski. W kosciele w Korczynie Starym (pow.
pificzowski), pochodzagcym z XIV-XV wicku, wykonano nowe polichromie na
$cianie tgczowej. Kosciot w Strézyskach pw. Whiebowziecia NMP (pow. stopnicki)
powstal w XTIV wieku, a we wngtrzu wykonano polichromie geometryczne. Kosciét
w Ptkanowie (pow. opatowski) z XIV wieku rozbudowano w 1910 roku, a w XX
wieku w jego wnegtrzu wykonano polichromie. Kosciét parafialny pw. $w. Stanista-
wa Biskupa i Meczennika w Chlewiskach (pow. szydlowiecki) wzniesiono w latach
1923-1924 wedtug projektu architekta Oskara Sosnowskiego, a w nowej budow-
li wykorzystano pozostalosci poprzedniej $wiatyni. Konsekracja nastgpila w 1925
roku. W czgici starszej kosciét jest jednonawowy, a w czeéci rozbudowanej w XX
wieku jest tréjnawows bazylikg. Kosciét w Swigenikach Gérnych (Matopolska) po-
chodzi z lat 1846-1856. Po wiclkim pozarze, do ktérego doszlo 23 pazdziernika

27 M. Karkocha, Straty materialne Kosciota, s. 86.
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1889 roku, $wigtyni¢ wyremontowano. Prace remontowe wewnatrz calego kosciola
przeprowadzono w 1911 roku, a w 1925 budowle otynkowano. Dwa lata PSiniej
Mieczystaw Rézanski wykonat polichromi¢ wnetrza. Wyrézniajacym si¢ dzie-
lem jest niewgtpliwie kaplica Matki Bozej Rézaricowej w kosciele dominikanéw
w Sandomierzu, krérej secesyjng dekoracj¢ stworzyt krakowski artysta Karol Fryc,
w czasie prowadzonych tu w latach 1907-1910 prac restauracyjnych. Wspétczesne
polichromie znajdujg si¢ rowniez w koscicle pw. Zwiastowania Najswictszej Maryi
Panny w Odechowie (pow. radomski), keéry wzniesiono w latach 1459-1460 z fun.
dacji Jana Dtugosza, a rozbudowano w latach 1911-1913 wedtug planéw architekea
Zygmunta Stomiriskiego z Radomia.

Dekorowanie kosciotéw wspétezesnymi polichromiami kontynuowano tak-
ze w okresie pozniejszym. Przyktadem moze byé dekoracja kolegiaty pw. $w. Jéze-
fa w Klimontowie (pow. sandomierski). Polichromie na sklepieniu prezbiterium

iw kopule wykonal Jerzy Hoppen w 1960 roku.

Jakos¢ i ranga artystyczna dekoraciji

Wsréd oméwionych przyktadéw dominuja $wigci patroni oraz inne przedstawienia
figuralne. Dekoracje z reguty miaty charakrer ilustracyjny, a zawieraty sceny biblijne
i historyczne. Niekiedy przedstawienia figuralne stanowily kontynuacje wezesniej-
szych koncepcji kompozydji o tematyce biblijnej. Stosowano uktady zwielokrotnio-
ne ornamentéw na sklepieniach o formach geometrycznych oraz roélinnych (wici,
pnacza, kwiaty). Kompozycje geometryczne, jak i rodlinne, czgsto byly inspirowa-
ne ludowymi ornamentami i wycinankami. Miescilo si¢ to w nurcie poszukiwania
polskiego stylu narodowego poprzez inspiracje sztuk ludows, a bylo szczegélnie
wyrazne na poczatku i w pierwszych dekadach XX wieku w réznych obszarach
oddziatywania sztuki uzytkowej: grafiki ksigzkowej, plakatu (ulotki reklamowe),
tkaniny (np. kilimy). Stosowano tez malowane plaszczyzny z pasowym podziatem
kompozycyjnym. Nowe dekoracje zwykle byly spéjnym i przemyélanym projektem
aranzacji calego wnetrza sakralnego. Wicle z nich stosowalo motywy geometryczne

i ornamentalne. Pisano wéwczas:

Uczmy si¢ pilnic i rozumnie na dekoracjach starych mistrzéw, czerpmy z tej
bogatej skarbnicy do$wiadczer, nie po to jednakse, by wykorzystaé ja tylko, ale
po to, by do$wiadczajac ich do$wiadczenie w nowych, dzisiejszych warunkach
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tworzy¢ sztuke koscielna, ktéra by godnie stanaé mogha obok sztuki gotyku,

renesansu i baroku?®.

Pisano tez:

wszelkie [...] pojecia o sztuce stosowanej sa mylne. Mimo ze musi naginac sig
do pewnych wymagan, jest niemniej sztuky twércza. Dobrze skomponowa-
ny ornament, o jakiej$ z géry podanej wielkosci, przeznaczony do wykonania
w barwie czy bryle, moze si¢ staé réwniez dzietermn sztuki i stangé $miato, obok
kompozycji, malowanej przez artystg, uznajacego jedynie sztuke czysty. I tam
i tu obowiazuj te same zasady kompozycji®.

Niektére polichromie od poczatku nie podobaty si¢ i budzity kontrowersje znaw-
céw. Dlatego tez niezbyt je ceniono. Wiele z nich przy nadarzajacej si¢ okazji, czyli
w czasie gruntownego odnawiania wnetrza kosciota, zamalowano, co nastgpowalo
zwykle w latach 70. i 80. XX wicku. W Zrédtach archiwalnych i publikacjach nie-
jednokrotnie wymieniane s3 dekoracje wnetrz, keére dzif juz nie istniejg. Czgsto
podkreslajac brak historycznych i artystycznych wskazan do zachowania istniejacych
polichrornii éciennych, zalecano przygotowanie nowego projektu malowidel, ktéry
nawigzywaltby do wyposazenia wnetrza. W ten sposéb jedne formy dekoracji zaste-
powano innymi. Na przyktad w radomskiej farze na poczatku XX wieku powstaly
polichromie autorstwa Tadeusza Rychtera i Mariana Kopinskiego, ktére w latach 40.
XX wicku zastapiono kompozycjami Jana Bukowskiego i profesora Sedliczki z Kra-
kowa, a nastgpnie w larach 1971-1972 ponownie wymienione zostaty na polichro-
mie autorstwa Waclawa Taranczewskiego, wykonane wraz z uczniami, m.in. z Janing
Kraupe-Swiderskg . Radomskie polichromie byty ostatnia monumentalng realizacja

Waclawa Taranczewskiego, przeprowadzong we wspétpracy z uczniami.

Zakonhczenie

Wiele polichromii sakralnych z XX wicku na terenic wojewddzewa $wietokrzy-

skiego jest catkowicie nierozpoznanych. Nie s3 znane okolicznosci ich powstania

2. Derbich, Z rozwazas o malarstwie, s. 5.

? Sztuka a praemyst artystyczny, ,Barwa i Rysunck. Bezptatny dodatck do »Gazety Malar-
skiej« dla miodziezy” 1930, nr 2, s. 2.

" A. Lament-Kositiska, Polichromie scienne, s. 203.
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i twércy. Jak dotad poszukiwanie szczegélowych informacji podejmowane jest
wylacznie wéwczas, gdy we wngtrzu sg planowane prace remontowe lub konserv;._
torskic. Dekoracje s3 czgsto poszarzale od kurzu i w ztym stanie technicznym ¢
wzgledu na nieodpowiedni dobér techniki wykonania. Problemy techniczne i brak
wiedzy o wartosci artystycznej tych dziel czesto prowadzily do ich usuwania I},
zamalowywania. Tylko nieliczne wspéfczesne polichromie sakralne zostaly ocalone
przed zniszczeniem, bo uznano je za zabytki i objeto wpisem do rejestru (np. poli-
chromie Taranczewskiego w radomskiej farze wpisane do rejestru zabytkéw w 2015
roku).

Na zakonczenie warto dodaé, ze niewielu badaczy interesuje sie zagadnieniem
wspolczesnego malarstwa sakralnego. Konieczne jest przeprowadzenie szeroko za-
krojonych badan terenowych i archiwalnych, ktére pozwolg na ustalenie autorstwa
wspolczesnych dekoracji sakralnych oraz ich wartosci artystycznej. Niezbedna jest
tez ich ocena i waloryzacja jako dziet szeuki w kontekscic czasu ich powstania, jak
i nurtdw wspolczesnego malarstwa monumentalnego. Bez tych badar i analiz nie-
motzliwa bedzie rzetelna ocena dorobku monumentalnego malarstwa sakralnego

powstatego w XX wieku.

Abstract

A bulk of sacral polychrome found in the former Kielce Voivadeship remains unrecognised.
Since the beginnings of the twentieth century, the many new decorations were being crafted in
historic churches rebuilce after war damage. As the former décor was often destroyed, buildings
themselves had to be rebuilt or cxpanded, many times it must have had to be assumed that
the value of such churches as relics was insignificant. Morcover, much of the contemporary
polychrome was created in newly erected temples as well. The authors often were eminent and
recognized artists, e.g. Jan Bukowski, Mieczystaw Rézaniski, Wladystaw Drapiewski or Waclaw
Taranczewski. The poor state of preservation and the lack of knowledge about artistic value of
these modern polychromatic decorations are the root cause of removing or painting over them.
Therefore, it is necessary to carry out extensive ficld and archival research, which will allow
to determine the authorship of these sacral adornments, as well as being instrumental in their

evaluation in the context of the time of their creation or the artistic trends they illustrate.




