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Michat Wardzynski

~ Gabinet magnata-filozofa - freski
Sali Horacego w willi w Otwocku Wielkim

zdoba okolonej woda i krajobrazowym
parkiem wyspy nadwiélariskiej Rokola jest malowni-
cza podwarszawska rezydencja — willa Kazimierza
Ludwika Bielinskiego (zm. 1713) i Marii Ludwiki
2 Morsztynow (zm. 1730), od 1702 1. marszatkostwa
wielkiego koronnego. Jej skomplikowana bryla
powstala prawdopodobnie miedzy 1688 i 1703 r.
w wyniku gruntownej przebudowy Wg projektow
warszawskich architektow Giuseppe Simone Bellot-
tiego lub Tilmana van Gameren. Z calego pierwotne-
go wyposazenia z tej fazy zachowaly sie dekoracje
<tiukatorskie i malarskie w czterech paradnych
wnetrzach na 1. pietrze (piano nobile). westybulu,
pelniacym pierwotnie role groty ogrodowej, oraz
trzech salach wchodzacych w sklad prywatnego
apartamentu pana domu, usytuowanego we wschod-
niej czesci korpusu i ryzalicie-alkierzu, kolejno: an-
tykamerze (od za chowanych tam malatur al fresco
nazwanej Sala Marynistyczna), kamerze (Pokoj
Ruin Rzymskich) i gabinecie (zw. Sala Horacego).
Stan zachowania freskéw, mimo uplywu czasu,
sniszczen i kilku powaznych ingerencji W koncu
XVIIl i polowie XIX w. oraz w latach 1947-1985,
jest bliski pierwotnemu. W trakcie prowadzonych
w latach 1975-1978 przez Pracownie Konserwacji
Zabytkow z inicjatywy Urzedu Rady Ministrow
kompleksowych prac budowlanych konserwatorzy
ujawnili istnienie reliktow malarstwa sciennego
w kilku innych pomieszczeniach i W pierwotnych
pobocznych klatkach schadowych. Obecnie zaby-
tek czeka, od 2009 1., na zwrot ostatnim wlascicielom
sprzed nacjonalizacji - rodzinie Jezierskich.
‘Randze zespolu nie odpowiada jednak za-
kres dokonanych analiz historyczno-artystycznych.
Jedynym monografista catego zespolu byt Ma-
riusz Karpowicz, ktory z omawiana faza zwiazal
jedynie polichromie W ostatnim pomieszczeniu,
dwa pierwsze okreslajac wstepnie jako rokoko-
we i wykonane ok. 1757 1. pod kierunkiem staw-
nego architekta Jakuba Fontany dla syna pary
fundatoréow — piastujacego to samao dygnitarstwo
Franciszka Bielifiskiego (1683-1766), Zonatego

z Dorotg Henrietta z Przebendowskich 1. voto
ksiezna Radziwittowa (1680-1755). Wspotczesna
analiza poréwnawcza pozwala na powrot do
datowania wszystkich malatur na ten sam czas —
przetom XVIi XVl w.

W Sali Marynistycznej wszystkie wolne
powierzchnie $cian (z wyjatkiem niskiego cokotu
wytozonego holenderskimi ptytkami fajansowymi
z Delft oraz przestrzeni ponad obramieniami drzwi
i okien, zapetnionych przez owalne stiukowe kar-
tusze z niezachowanymi malaturami) wypetniono
szescioma prostokatnymi polami (w tym dwoma
w waskich pasach miedzy parami okien) z otwiera-
jacymi sie szeroko panoramami morskimi z widocz-
nymi nabrzezami portowymi, latarniami morskimi,
kurtynami nadbrzeznych skat oraz realistycznie
i bardzo szczegdétowo oddanymi przedstawieniami
okretow, statkow i todzi. W éwietle badan kon-
serwatorskich 3/4 powierzchni malatur al fresco
jest oryginalna; mariny odznaczaja sie szkicowa
metoda matowania i pastelowa gama barw.

Dekoracje malarskie Sali Ruin Rzymskich
tworza jednolity pas okalajacy wnetrze (z pierwotng
niska boazeria zastapiona wspotczesnymi kopiami
ptytek delfckich), przedzielony przez obudowe
kominka oraz obramienia drzwi i okien. Tematyke
stanowig panoramy Z widokami ujetych w skro-
tach perspektywicznych antycznych ruin budowli:
éwiatyn, wysokich galerii arkadowych, portykow,
bramek ogrodowych i waz. W owalnych suprapor-
tach portali i obudowy paleniska monochroma-
tyczne malatury nie zachowaty sie. Freski w tym
pokoju wykonat anonimowy autor dekoracji Sali
Marynistycznej.

Zwieficzeniem programu malarskiego apar-
tamentu marszatka Bielifiskiego byt odseparowany
w ryzalicie wschodnim gabinet, udekorowany
dziesiecioma freskami figuralnymi tworzacymi
unikatowy dzis w catej Rzeczypospolitej erudycyjny,
neostoicki, horacjanski cykl zawierajacy wskazania
do pelnego cnot, szczesliwego zycia czlowieka doj-
rzalego. Jest on najlepszym materialnym dowodem
horyzontow intelektualnych 6wczesnej magnaterii
w stotecznym kregu dworu krolewskiego i elity
politycznej panstwa.
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Wzoréw formalnych dla poszczegdlnych kompozycji
dostarczyty ryciny autorstwa niderlandzkiego malarza i sztycharza
Ottona van Veena / Octaviusa Vaeniusa (daty zycia: ok. 1556-1629)
z wydanego w 1607 r. w jego oficynie graficznej w Antwerpii
podrecznika ikonograficznego pt. Quinti Horatti Flacci Emblemata.
Dzieto to przettumaczono na kilka jezykow, m.in. na polski, natomiast
w kontekscie czasu powstania dekoracji otwockiej Karpowicz
przyjal, ze jej autor postuzyl sie pézniejszym wydaniem, z 1684 r,,
zatytutowanym Othonis Vaenii Emblemata Horatiana.. Tematy
kolejnych scen emblematycznych to, poczawszy od zachodu: na
scianie zachodniej Sperne Voluptates (Alegoria wstrzemieZliwosci),
na potnocnej kolejno: Mentis Inquietudo (Imperator rzymski napad-
nigty przez harpie — Nieszczescie niepokojow umysiu i wyrzutow
sumienia), Sic vivamus ut mortem non metuamus (Odwaga wobec
starosci i smierci), w srodku Sors sua quemque beat (Wizyta Jowisza
( Merkurego u Filemona i Baucis — Apologia zadowolenia z wiasnego
losu) oraz Innocentia ubique tuta — (Potega niewinnosci), na potu-
dniowej, kolejno od zachodu: Culpam poena premit comes (Nieuchron-
nosc kary za zbrodnie) i Aeternum sub sole nihil (Chronos pokonujacy
Herkulesa, Merkurego i Gracje — Alegoria znikomosci rzeczy ziem-
skich) oraz Virtus in actionem consistit (Cnota gnusniejgca w bez-
czynnosci), a na wschodniej— Nihil silentio utilius (alegoria Milczenia
przewazajacego gniew [ pijaristwo). W narozniku potudniowo-
-zachodnim, naprzeciw wejécia, umieszczono obraz Czas { Chwata
unoszqca meza w wiericu laurowym do niebios (w tle z Parnasem
z Apollinem i Muzami) opatrzony podsumowujacym mysl jego
autora dolnym kartuszem z sentencja taciniska; ,Dignum laude virum
Musa vetat mori” (Mezowi godnemu chwaty Muza nie da umrze¢).

Wszystkie przedstawienia wymalowano en grisaille, inter-
pretujac je jako ptaskorzezby,
uzywajac specyficznej brunatno-
-fioletowawej tonacji barwne;j,
ktora moze nasladowac stawny
w okresie antyku rzymskiego
porfir afrykanski. Z kolei iluzjo-
nistyczne obramienia portali
i okien zostaly oddane w sza-
rawej bieli imitujacej bialy
marmur, kamien lub stiuk.
Umieszczonym na ich gzymsach,
flankujacym miesiste muszle,
ustawionym antytetycznie ple-
cami do siebie postaciom atlan-
téw nadano brazowo-ugrowaq
kolorystyke i fakture przypomi-
najaca braz.
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Otwock Wielki, willa Bielinskich, Sala Horacego,
widok ogolny wnetrzaw kierunku pétnocng.
-wschodnim, malatury al fresco-al secco, 1688-1 703,
proj. Tilman van Gameren (atryh.), wyk.ananimouy
lombardzki Mistrz Sali Horacesy

LubTilman van Gameren (atryb.), fot. MW, 2015

Otwock Wielki, willa Bielinskich, Sala Horacego,
$ciany potnocnaiwschodnia,

malatura al fresco-al secco, 1688-1703,
proj-Tilman van Gameren (atryb.),

wyk. anonimowy lombardzki Mistrz Sali Horacego

lub Tilmanvan Gameren (atryb.), fot. MW, 2015

Podstawowym mankamentem w badaniach nad freskami
otwockimi jest brak pewnych danych o doktadnym czasie ich
powstania. Réwnie problematyczne wydaja sie zaproponowane
dotad atrybucje: anonimowemu pdtnocnowtoskiemu (lombardzkie-
mu) Mistrzowi Sali Horacego lub nawet samemu Tilmanowi van Ga-
meren z racji posiadania przez niego jednego z wydan dzieta van
Veena i wykonywania przez niego w Wenecji znanych ze Zzrédet
prac malarskich.
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