RYBIENKO STARE

Lokalizacja (historyczna i wspétczesna)

RYBIENKO STARE, powiat ostrowski ziemi nurskiej wojewédztwa mazowieckiego (ob. powiat
wyszkowski, wojewddztwo mazowieckie), patac Giedroycidw, parter: Pokdj Etruski / Pompejanski,
pietro: Gabinet Wedutowy, Sala Asamblowa / Balowa zw. Btekitna, relikty kompletnej polichromii
wczesnoklasycystycznej

Datowanie (z fazami)
przed 1790

Fundator / fundatorzy (odpowiednio do faz)
biskup zmudzki Jan Stefan Giedroy¢ (1730-1803) herbu Hippocentaurus

Wykonawcy (osoby, warsztat, krag artystyczny) — pierwotni i wtorni
proj. i wyk. Jan Bogumit Plersch (1732-1817) z Warszawy (atryb.)

Historia powstania

Wies rycerska na pétnocnym brzegu Bugu, w sgsiedztwie Wyszkowa — prywatnego miasta i letniej
rezydencji biskupdw ptockich. Wczesnoklasycystyczny patac biskupa Jana Stefana Giedroycia (1730-
1803), biskupa zmudzkiego, zbudowany w 1785 r. zapewne wg plandw architektéw stotecznych:
Simona Gottlieba Zugka albo Johanna Christiana Kamsetzera. Podmiejska rezydencja catoroczna na osi
potnoc-potudnie na skraju skarpy rzecznej, z pietrowym korpusem gtdwnym z trzema ryzalitami i
wysokim dachem oraz dwiema pietrowymi oficynami bocznymi. W trzech pokojach paradnych na obu
kondygnacjach (parter: Pokdj Etruski / Pompejanski na osi; Sala Asamblowa / Balowa w narozu
potudniowo-wschodnim, pietro: Gabinet Wedutowy na osi) zachowane w réznym stopniu malatury
Scienne i polichromie na boazeriach i supraportach drewnianych, przypisywane nadwornemu artyscie
Stanistawa Augusta Poniatowskiego — Janowi Bogumitowi Plerschowi (1732-1817).

Przeksztatcenia, remonty, konserwacje

Z uwagi na czeste zmiany wtascicieli: od 1790 r. Aleksander i Aleksandra z Mtockich Giedroyciowe, w
2. ¢w. XIX w. August Morzkowski, od 1854 r. Antoni Kruszewski, od 1870 r. cérka Stefania Ronikier, od
1880 do 1945 r. Skarzynscy, pdzniej kolejno Ministerstwo Zdrowia, Stowarzyszenie Monar, SARP, firma
prywatna PolsimSystem) i funkcji (rezydencja, pensjonat letni, nastepnie szpital, sanatorium dla
nerwowo chorych, osrodek terapeutyczno-opiekunczy i centrum konferencyjno-wypoczynkowe),
zwtaszcza po 1945 r., wielokrotnie remontowany i przerabiany z modernizacjg pozostatych wnetrz i
ciggdw komunikacyjnych oraz instalacji medidw; obecnie caty teren rezydencji jest niedostepny z
powodu kolejnych prac remontowych, z przeznaczeniem na luksusowy pensjonat. W kilku wnetrzach
zachowane oryginalne boazerie i supraporty z polichromiami wczesnoklasycystycznymi, ponadto w
Pokoju Etruskim czesciowo zniszczony piec z farfurni nieborowskiej Radziwittéw z konca XIX w. z
kaflami heraldycznymi. Po 2000 r. rozpoczeta konserwacja polichromii w Sali Asamblowe]j / Balowej
zw. Bfekitng, przerwane z powodu braku profesjonalnego przygotowania wykonawcéw — na Scianie
potnocnej doszto do catkowitego przemalowania oryginatu i scalenia z partiami rekonstruowanymi;
relikty pierwotnej malatury na pozostatych $cianach, silnie zatarte i zdrestruowane.

Kompozycja / uktad

Parter, Pokdj Etruski / Pompejanski:

na planie kwadratu ze Scietymi narozami od pdtnocy (zachodni z koszowo zamknietg wneka z
uszkodzonym piecem kaflowym, we wschodnim rozebrany kominek), otwarty z trzech stron (odrzwia
niezachowane, w $cianie potudniowej dwa porte-fenétres) dekoracje malarskie w technice al secco na
Scianach i stropie z fasetg, ponadto zdemontowane przynalezgce do niej trzy drewniane,
polichromowane supraporty. Wnetrze utrzymane w kolorystyce en camaiéu, iluzjonistyczna w typie
groteski antycznej / rzymskiej, z ramowymi podziatami $cian, z obwiedzionymi czarnymi pasami
ptycinami z symetrycznymi kompozycjami groteskowymi, utworzonymi z peddéw roslinnych: na
$cianach podtnocnej i potudniowej oraz w naroznikach od potudnia pionowe ptyciny ze zwisami z



kisciami owocéw (w obu pdtnocnych szersze i bogatsze, z parami gryféw i ceramicznymi lampami
oliwnymi (?) oraz umieszczonymi w potowie wysokosci mandorlowymi plakietami imitujgcymi
ceramike antyczng, w kolorze czarnym, w otoku z gatazek oliwnych, z czerwonofigurowymi linearnymi
przedstawieniami bostw antycznych, odpowiednio Zeusa z ortem, zatarte — Hery?); na $cianach
wschodniej i zachodniej podziat dwustrefowy, w dolnej pola prostokatne, zblizone do kwadratu, ujete
ramami z drobnych listkdw lauru i kwiecia, w podstawie na architektonicznej konsoli wysoka waza
antyczna z palma, flankowana przez pary antytetycznie zestawionych siedzgcych tytem do siebie
gryféw, z odwrdéconymi ku sobie glowami, w centrum aplikowana prostokatna, analogiczna plakieta z
przedstawieniami grup dionizyjskich, odpowiednio centaurzyca porywajgca Dionizosa, Menada
uprowadzona przez centaura; wyzej mniejsze — z parasolowa niszg, z przypominajgcym biskwit sceng
imitujgcy relief en camaiéu charta gonigcego w lewo zajgca, po bokach kompozycje spiralne z wici
roslinnej, z poétpostaciami harpi z wyplatanymi koszami z owocami na gtowach, pedy powigzane w
centrum, z parg matych, stylizowanych ryb / delfindw. Faseta ujeta profilowanymi gzymsami, od dotu
z pasem peretkowania i wolich oczu, wyzej tylko ten drugi, na wydtuzonych prostokatnych polach
obwiedzionych waskg ciemnobrgzowa linig, na jasniejszym tle poziome uktady groteskowe z centralng
palmetg i parg tabedzi, na osiach sScian mandorlowe plakiety z przedstawieniami niezidentyfikowanych
postaci kobiecych (bogin antycznych?); w narozach od potudnia tréjkatne pola z osiowymi,
symetrycznymi kompozycjami akantowymi.

Do zespotu polichromii $ciennych nalezg trzy prostokatne supraporty drewniane znad drzwi, zdjete po
2006; ujete dzielonymi pionowo listwami, z wystepami w narozach, w polach ptyciny z wycietymi
kwadratowo naroznikach, w nich barwne kompozycje groteskowe, w dolnej partii rozwinieta poziomo
falujgca wstazka, powyzej na osi maska fauna, nad nig waza uchata antyczna z puklowang podstawg i
brzuscem, z ptomieniem, po bokach, w pedach akantu ustawione antytetycznie ku sobie lwy, z gtowami
zwrdconymi na zewnatrz, silnie przemalowane olejno.

Parter, Sala Asamblowa / Balowa zw. Btekitna:

Kwadratowa w planie, w $cianach wschodniej i potudniowej po trzy okna, wg stanu sprzed 1971 r.
polichromie zachowane na wszystkich $cianach i stropie na niskiej fasecie, wg stanu z 2019 r., po
zmianie uktadu drzwi w Scianach pétnocnej i zachodniej, podtogi, systemu ogrzewania i wentylacji,
oswietlenia, stolarki okiennej i stropu, ich relikty obecne tylko na sScianie zachodniej oraz w niewielkich
przestrzeniach miedzy otworami.

Pierwotny uktad, zinwentaryzowany przed 1971 r., obejmowat iluzjonistyczne, ramowe podziaty $cian
i stopu w tonacji en camaiéu, imitujgca dekoracje kamieniarsko-stiukowg, podzielona pasami (skrajne
z pionowymi paskami, srodkowy z meandrem geometrycznym) na trzy strefy: cokotu, srodkowsg i
goérng, w formie naprzemiennie zestawionych pél w opaskach, w szerszych pola btekitne (w gérnej
strefie na szarawym tle imitacje podwieszonych na dwdch guzkach draperii), w wezszych zwisy na
guzkach, z kiSciami owocowymi, na osi $ciany pétnocnej w gdrnej strefie prostokatna ptycina z imitacja
reliefu z kompozycjg figuralng: na osi lira, po bokach siedzace na lezgcych kozach putta w poruszonych
pozach, otoczone pedami winoro$li. Niezachowany strop wg stanu sprzed 1971 r. miat regularne
podziaty geometryczne z gipsowymi profilami, z centralnym polem kolistym (w nim, na btekitnym polu,
otok z wici roslinnej) i siedmioma bocznymi: na osiach $cian prostokgtnymi, w narozach
kwadratowymi, wszystkie z imitacjami relieféw w typie antycznym (odpowiednio: w wiekszych na
btekitnym tle w centrum biate medaliony reliefowe all’antica z portretami postaci z profilu — typ imago
clipeata, ujete regularnymi kompozycjami z pedéw akantu, w mniejszych powtérzone tuki ze strzatg na
cieciwie, w wiencach laurowych), miedzy nimi skierowane ku centrum cztery symetryczne kompozycje
akantowe; w fasecie ujetej w profilach laurem i oraz listkami, w otoku kwadratowe kasetony z
kolistymi, ptaskimi polami.

Pietro, Gabinet Wedutowy:

Na planie prostokata zblizonego do kwadratu ze Scietymi narozami potnocnymi (w zachodnim
kominek, we wschodnim, gteboka wneka po piecu kaflowym), z dwoma wejsciami w $cianach
wschodniej i zachodniej, przesunietymi z osi ku potudniu (odrzwia drewniane polichromowane,
czeSciowo zdemontowane; skrzydta zdjete, zaginione?), z jednym oknem na osi tamze, w Scianie
potnocnej ptytka, zamknieta koszowo wneka. Kompletna malatura iluzjonistyczna scian i stropu na



fasecie, w tonacji en camaiéu, z imitacjg kamieniarsko-stiukatorskich podziatéw ramowych z ptycinami
w ukfadzie tréjstrefowym: w dolnej proste ptyciny z jasniejszymi kontrptycinami, w srodkowej w
sparowanych kontrptycinach pojedyncze, barwne zwisy kwiatowe na kokardowych podwieszeniach z
drobnolistnych gatgzek z kwieciem (we wnece proste podziaty pasowe), miedzy nimi
monochromatyczne kampanule, w gérnej prostokatne panneaux z widokami ruin antycznych i
nowozytnych, ponad ktérymi profilowane ptyciny z symetrycznie zestawionymi wolutowymi wiciami
roslinnymi: nad kominkiem, ujeta pionowymi pasami z meandrem kolistym scena z ujeta
perspektywicznie, poprzedzong schodami arkadowg loggia ogrodowa z posagami, blizej po lewej
poznobarokowy, kamienny pomnik typu obeliskowego, zwienczony brgzowa figurg bogini, na
pierwszym planie fragment sadzawki z siedzgcymi postaciami dwdch kobiet, pod obeliskiem zwrécony
w lewo mezczyzna w peruce i szostokorze, w tle bujna zielem parku; we wnetrzu niszy, w oto ze
splecionych gatgzek lisciasto-kwiatowych, podwieszona na karbowanej wstedze z kokardg scena z
widokiem panoramicznym zakola rzeki ze skalistym klifem, na ktédrym usytuowana wsréd drzew
lisciastych w na wysokim kamiennym tarasie nowozytna willa wtoska z pietrowym, zadaszonym
korpusem na planie krzyza i kolumnowym portykiem, dalej po prawej kamienny most arkadowy
prowadzacy do wzniesionej wysoko na drugim brzegu analogicznej budowli (przyczétka mostowego?),
wokot naturalne grupy drzew, na pierwszym planie usychajgcych topoli wtoskich, ponad niszg w
profilowanych ptycinach kaseto z rozetka; na scianach bocznych odpowiednio, na wschodniej—weduta
witoska w typie bukolicznym z fragmentem zatoki i ujetym perspektywicznie po lewej stronie rzedem
kamiennych budowli: na pierwszym planie kulisg — fragmentem portyku w porzadku jonskim, z
figurami, bramga rzymska w typie Porta Nigra w Trewirze, w gtebi patacem na wysokim cokole z
arkadowymi grotami, dwoma skrzydtami i centralng czescig korpusu z koputfa z latarnia; po prawej
kulisa — fragment nowozytnego pomnika w typie obelisku, po srodku sztafaz — wedrujacy w prawo
mezczyzna z chtopcem i psem, na brzegu rybak w kapeluszu; na zachodniej — scena w parku barokowo-
sentymentalnym, z widocznymi za sadzawka schodami z fontanng rzezbiarska, ujetymi po lewej
niezidentyfikowanym pawilonem na cokole, z antyczng wazg, po prawej z fragmentem zrujnowanego
antycznego portyku z parg kolumn joniskich, w tle widoczne boskiety, sztafaz — na pierwszym planie
dwaj zwrdceni ku sobie mezczyzni (lewy podziwia portyk przez lunete, prawy wskazuje na niego reka),
po lewej obok fontanny dwaj inni mezczyzni podczas rozmowy; w scenach miedzy drzwiami i $ciang
potudniowg odpowiednio wezsze: widok stoku z pojedynczg sosng (?), w tle ujeta perspektywicznie
historyzujaca budowla rezydencjonalna z wielkg kolistg wiezg, ryzalitem z balustradg i figurami oraz
ryzalitem skrajnym z portykiem swigtynnym, po lewej od drzewa posta¢ meska (ogrodnik?) zwrdcona
W prawo; piaszczysty stok z przedstawiong w podobny sposdb po lewej wczesnoklasycystyczng willg z
koputowym monopterem w narozu; na scianie potudniowej, po lewej od okna widok analogicznej
budowli na skatach (dalej w tle druga, masywna), na brzegu zatoki, na pierwszym planie dwaj rybacy
wyciagajacy z wody sieé, po prawej — silnie zatarta, z fragmentem zatoki, stromego zbocza po prawe;j i
artykutowanej kolumnami kamiennej budowli; w supraporcie wschodniej widok brzegu zatoki z
kamiennym mostem arkadowym, po lewej ukazana dwuwiezowa, arkadowa budowla wéréd zarosli, za
nig po lewej nizszy, barokowy pawilon zwienczony balustradg z posaggami, w zachodniej — szeroka
panorama zatoki z linig wzgdrz na horyzoncie, po prawej na wysokim brzegu nowozytny zamek z
arkadowym mostem, na pierwszym planie dwie todzi i rybacy. Faseta ujeta profilowanymi gipsowymi
gzymsami, dekorowana waskimi modylionami z pasem kampanuli, miedzy ktérymi rozpiete girlandy
kwiatowe. W centrum stropu szeroki otok z meandrem kolistym, w narozach cztery wykrojowe pola z
symetrycznymi wiciami ros$linnymi. Stolarka odrzwi (zachowana w przejsciu wschodnim)
polichromowana w tonacji zielonkawej, profilowana, w glifach uktad pionowy ciemniejszych ptycin z
kontrptycinami, w potowie wysokosci koliste z rozetka.

Na planie kwadratu ze $cietymi naroznikami pétnocnymi,

Ikonografia

Parter, Pokdj Etruski / Pompejanski:

dekoracje w stylistyce wioskiej, wczesnoklasycystycznej, z przewagg motywow groteski antycznej i
renesansowej, z zastosowaniem fantastycznych stworéw 2z mitéw grecko-rzymskich oraz



inspirowanych ceramikg antyczng (greckie malarstwo wazowe, styl czerwonofigurowy swobodny, V w.
p.n.e.), gliptyka i wspdtczesng XVIll-wieczng ceramika biskitowg. Obecnos¢ przedstawien dionizyjskich
oraz pary bogdéw Zeusa i Hery (?) wskazuje na che¢ nadania temu usytuowanemu na osi parteru, przy
wyjsciu do ogrodu, wnetrzu oficjalnego charakteru luksusowego pokoju — antyszambry.

Parter, Sala Asamblowa / Balowa zw. Btekitna:

Przyjety typ wystroju o wyraznych odniesieniach do antycznej i wczesnoklasycystycznej architektury
bezporzadkowej (uktad strefowy, podziaty pasowe) nawigzuje raczej do rozwigzan stosowanych w
przestrzeniach recepcyjnych i komunikacyjnych (westybule / sienie, klatki schodowe) i stanowi
odosobniony przyktad na tle wspdtczesnego malarstwa sciennego 4. ¢w. XVIII w. w Warszawie i na
Mazowszu.

Pietro, Gabinet Wedutowy:

Dekoracje malarskie odpowiadajg prywatnej funkcji pomieszczenia, pierwotnie zapewne stuzacego
jako sypialnia (wneka pdétnocna na tézko lub sofe) albo gabinet; weduty panoramcizne w typie
sentymentalnych widokdéw ruin antycznych oraz nowozytnycdh budowli willowych i wiejskich, tutaj
zestawionych z elementami architektury i sztuki ogrodowej doby pdZnego baroku (loggie, obeliski i
boskiety) i wczesnego klasycyzmu (parki krajobrazowe).

Analiza formalno-stylistyczna

We wczesniejszych badaniach z lat 50. XX w. podkreslano zalezno$¢ motywow groteskowych w obu
pokojach do twdérczosci wybitnego Rzymianina Vincenza Brenny (1741-1820), ktéry w 1780 r. przybyt
na 3 lata do Warszawy na zaproszenie Stanistawa Kostki Potockiego i wykonywat dla Czartoryskich i
Lubomirskich liczne realizacje malarskie w typie wczesnoklasycystycznym w rezydencjach w Natolinie,
tancucie i Gruszczynie, zatrudniany réwnolegle na dworze Stanistawa Augusta Poniatowskiego.
Pdzniejszy pobyt artysty w Petersburgu rozstawit go w catej Europie. Obok Franciszka Smuglewicza, z
ktédrym prowadzit w Wiecznym Miescie badania starozytnosci, byt pierwszym z twércéw malarstwa
Sciennego w Warszawie i Koronie, ktéry biegle postugujgc sie najnowszymi, modnymi tematami
(szerokie spektrum tematow antycznych, np. groteska, ornamentyka oraz weduty) przeszczepit je
szybko w elitarnym stoftecznym srodowisku dysponentéw sztuki i kultury.

W najnowszych studiach Aleksandry Bernatowicz wysunieto atrybucje projektu catego zespotu Janowi
Bogumitowi Plerschowi (1732-1817), ktéry po studiach akademickich w Augsburgu i Wiedniu przejat
po 1780 r. szybko repertuar all’antica czerpany z wydawnictw wzornikowych z Rzymu oraz wykopalisk
starozytnosci w Pompejach i Herkulanum, wspdlnie ze Smuglewiczem przyczyniajac sie do wzrostu jego
popularnosci wsrod magnaterii warszawskiej w kregu dworu. Kolejne realizacje wnetrz z dekoracjami
groteskowymi bazowaty na wyborze motywow z rzymskiego Domus Aurea cezara Nerona (64-68 r.
n.e.), rozwinietych po 1480 r. przez Rafaela Santiego w zdobieniach $ciennych Belwederu Bramantego
i patacu watykanskiego. Podstawowym Zrddtem inspiracji Plerscha i innych malarzy tej epoki byty
wydawane w Rzymie w kolorze wydawnictwa wzornikowe Giovanniego Volpato oraz cykle grawiur
Gianbattisty Piranesiego. Plersch zrealizowat w tej manierze serie realizacji m.in. w: Jordanowicach pod
Grodziskiem Mazowieckim (1782, fund. Andrzej Mokronoski), Pokoje Jadalne w pawilonach
tazienkowskich Biatego Domku (1782) i Patacyku Myslewickiego (1785-1878), Gabinet Konferencyjny
na Zamku Krélewskim (1784), w Pokoju Zottym, Sypialni i Gabinecie Ksiecia w Nieborowie (1784-1785,
fund. Michat Kazimierz Radziwitt). Bernatowicz przypisata artyscie projekt malatur w Rybienku, kierujac
sie podobieAstwami motywdéw groteski i wedut w wymienionymi, wczesniejszymi dzietami
potwierdzonymi zrédtowo. W tym ostatnim miejscu realizacjg delineacji Plerscha zajeli sie jego
warszawscy wspotpracownicy.
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