OSTROLEKA

Lokalizacja (historyczna i wspétczesna)

OSTROtEKA, powiat ostrotecki ziemi tomzyniskiej wojewddztwa mazowieckiego (ob. powiat
ostrotfecki, wojewddztwo mazowieckie), dekanat tomzynski, diecezja ptocka (ob. dekanat ostrotecki,
diecezja fomzynska) — wielkopolska prowincja zakonu braci mniejszych-bernardynéw, kosciot
konwentualny pw. Sw. Antoniego Padewskiego, sklepienia, $ciany, kompletna polichromia rokokowa;
dziedziniec pielgrzymkowy, skrzydta pdtnocne, wschodnie i zachodnie, sceny Drogi Krzyzowej,
polichromia rokokowa

Datowanie (z fazami)
Faza | —1762-1764 (lub 1765), 1990 odtworzenie po pozarze z przemalowaniem partii oryginalnych
Faza Il —po 1765

Fundator / fundatorzy (odpowiednio do faz)

Faza | — oo. gwardianie Ludwik Koztowski i Ludwik Lewalski, darczyrica Antoni Bukowski herbu Boncza,
czesnik czernichowski, poset ziemi fomzynskiej

Faza Il — 0. gwardian Jan Nepomucen Czaplicki (?), grono szlachty z regionu

Wykonawcy (osoby, warsztat, krag artystyczny) — pierwotni i wtérni

Faza | — brat-laik bernardynski, Walenty (Antoni) Zebrowski (zm. 15 maja 1765) z Lubawy, malarz
zakonny prowincji wielkopolskiej; odtworzenie i restauracja.

Faza Il — niezidentyfikowany regionalny warsztat malarski (atryb.)

Historia powstania

Klasztor bernardynski w Ostrotece ufundowany 1664-1665 przez Tomasza Goctowskiego, sedziego
ziemi nurskiej, 1666 erygowanie placowki i poczgtek budowy murowanego kosciota i drewnianego, od
1712-1713 r. murowanego, czteroskrzydtowego klasztoru. Swigtynia pw. Sw. Antoniego Padewskiego,
orientowana, wzniesiona 1666-1696 wg planu powstajagcego réwnolegle kosciota konwentualnego
przy ul. Senatorskiej w Warszawie (proj. Isidoro Affaitati starszy z Valsoldy, atryb.) jako jednonawowa
z wezszym, zamknietym prosto péttoraprzestowym prezbiterium, ujety trzema parami kaplic, z ktérych
pierwsza wieksza i réwna wysokos$cig nawie (tworzace tzw. transept kaplicowy), pozostate wnekowe,
zamkniete arkadowo, skomunikowane waskimi przejSciami, w ostatnim podtprzesle murowany chér
muzyczny, dalej tréjdzielna kruchta. Budowa sfinansowana m.in. przez wdowe Marianne z
Bogdanskich, 1mo voto Goctowskg, 2ndo voto Przeradowskg, 1696 konsekracja. W latach 1704 i 1708
uszkodzenia catego zespotu kolejno w pozarze i w wyniku napasci wojsk szwedzkich, pdzniej prace
renowacyjne zbiorowym naktadem rodzin szlacheckich Kosséw, Konopkdéw i Niedziatkowskich. Po
1731-przed 1752 wzniesienie od potnocy, przed fasadg, czteroskrzydtowych murowanych kruzgankow
patniczych z wiezg nad gtéwnym wejsciem na osi (1754) i kolistymi kaplicami w dwéch narozach. W
ramach wiekszych prac modernizacyjnych (m.in. zakup posadzki marmurowej w Gdansku)
zrealizowana w latach 1762-1764 (lub 1765) kompletna polichromia rokokowa sklepien i $cian kosciota,
sumptem Antoniego Bukowskiego, cze$nika czernichowskiego, posta ziemi ftomzynskiej.

Przeksztatcenia, remonty, konserwacje

Kosciét powaznie uszkodzony w trakcie konfederacji barskiej (1768-1772), remontowany w koricu X VIl
w.; kolejne uszkodzenia 1831 z powodu walk w ramach bitwy pod Ostroteka, gruntowe odnowienie
1848-1855 pod kier. arch. Enrico (Henryka) Marconiego z Warszawy, wyk. August Pelletier i Wilhelm
Arnold, budowniczowie powiatowi. Konwent skasowany przez carat w 1864 r. (obstuga duszpasterska
zakonnikéw kontynuowana do 1889 r., w klasztorze utworzone urzedy miejskie), placéwka objeta
nastepnie przez kler diecezjalny, 1915-1917 w klasztorze niemiecki szpital wojskowy, od 1927 r. status
parafii; kolejne remonty, w tym czasie w kosciele likwidacja chéru klauzurowego i przesuniecie nastawy
gtéwnej pod Sciane szczytowg prezbiterium i odnowienie polichromii, kolejno w latach 1906-1911
(wyk. do 1914 malarz Dwomunt) i 1973-1980 (PPKZ). W nocy z 13 na 14 marca 1989 r. pozar Swigtyni,
w wyniku ktorego zniszczeniu ulegty rokokowe snycerskie oftarze: gtéwny i para przyteczowych (w tych
ostatnich ocalono figury swietych i obrazy), freski na sklepieniu prezbiterium i nawy oraz konstrukcja i



poszycie dachu, w 1990 r. odbudowa ze zniszczen z rekonstrukcjg utraconych partii malatury i wtérnym
przemalowaniem pozostatych czesci, naktadem Ostroteckich Zaktadéow Miesnych. Malatury w
kruzgankach patniczych konserwowane ostatnio 2018-2020, kier. prof. Andrzej Mazur (ASP
Warszawa), m.in. czyszczenie powierzchni technikami laserowymi, uzupetnianie ubytkéw i scalanie
powierzchni uzupetnien z oryginatem.

Pierwotna paleta lekka, pastelowa, po 1990 r. zastgpiona gamg nasycong, z wieloma uproszczeniami
w warstwie modelunku i swiattocienia.

Kompozycja / uktad

Faza | — kompletna polichromia wnetrza w stylu rokokowym, z podziatem na strefe sklepien i $cian, z
zachowaniem oryginalnych podziatéw architektonicznych z 3. tercji XVIl w., odpowiednio par pilastréw
toskanskich dzwigajacych wytamane belkowanie i sparowanych gurtéw, z wydzielonymi szwami
lunetami, obecna tez w glifach okien, barwione na zétto-piaskowo — w nich wszystkich ptyciny
czerwone z iluzjonistyczng dekoracjg floralng z motywoéw rocailles i kwiecia (w tonacji ugrowej), w
trzonach pilastréw zacheuszki w formie btekitnych pdl z ugrowymi krzyzami z promieniami miedzy
nimi, okolone rocailles; w pasie fryzu belkowania i gurtach ptyciny o nieregularnym wykroju, btekitne,
z jasnobtekitnymi polami ujetymi ornamentami pdznoregencyjnymi (symetryczne plecionki cegowo-
wstegowe) i rokokowymi. Gtéwny cykl rozplanowany na osi zachdd-wschdd, na sklepieniu nawy i
prezbiterium (ogdétem 5 przeset), dedykowany patronowi kosciota — Sw. Antoniemu Padewskiemu
(1195-1231), z zestawionymi dwiema grupami przedstawien: wydarzen z zywota tegoz i kompozycjami
emblematycznymi odnoszgcymi sie do jego cnét i przymiotdw, wszystkie z nieregularnymi polami
kartuszy z objasniajgcymi inskrypcjami taciriskimi (w przypadku scen figuralnych — ze zrédet zakonnych
i pism hagiograficznych), kolejno w nawie, liczac od zachodu: Cud z uzdrowieniem nogi (Sw. Antoni
jako opiekun chorych i autor cudéw), w otoczeniu kobiecych personifikacji cnét boskich: Wiary,
Poboznosci, Nadziei i Mitosierdzia, w lunetach emblemy (monochromatyczne, w tonacji
ciemnougrowej) — storice i przyrzady astronomiczne; otok z inskrypcja tacinska odnoszaca sie do
nieprzemijajacej stawy Boga i Swietego, wokdt cztery anioty na obtokach-personifikacje pér roku,
emblemy — zwierciadto i brama poprzedzona schodami; Gloria $w. Antoniego w wizji z Dziecigtkiem
Jezus jako patrona potrzebujgcych i opuszczonych, w otoczeniu personifikacji czterech kontynentéw z
kartuszami z inskrypcjami je identyfikujgcymi, w wysklepkach emblemy — gniazdo ortéw i skata
nadmorska z okretem; w 1. parze kaplic, w polach centralnych: potudniowa — Cud z ostem, pétnocna —
Cud z rybami i nawrdceniem niewiernych (Kazanie do ryb); w prezbiterium, kolejno: boczne —
Obtéczyny sw. Antoniego, Uzyskanie lektoratu (oba z rak Sw. Franciszka), Srodkowa —emblem z latarnig
morska i statkami (kontynuacjg tego cyklu sg dwie sceny figuralne na $cianach pétprzesta prezbiterium,
odpowiednio: Cud bilokacji w Limoges / $w. Antoni jako wzoér kaznodziei oraz cztonka wspdlnoty
kaptansko-zakonnej, oraz Cud z kartkg / dowdd nadnaturalnych zdolnosci patrona w roli spowiednika
i przewodnika duchowego swieckich; Gloria niebiariska $w. Antoniego Padewskiego przez Matkg Bozg
zJezusem i ze $w. Franciszkiem z Asyzu (?), w asyscie Boga Ojca, Ducha Sw. i czterech cnét kardynalnych
na obtokach, boczne w lunetach z emblemami: fontanna i drzewo owocowe. W sklepieniach czterech
kaplic wnekowych emblemy: pasieka, okret, morze i serce uskrzydlone, w pachach arkad wejsciowych
— aniotki na obtokach en grisaille. Elementy programu fundatorskiego: 1. przesto prezbiterium, na
Scianie potudniowej obramienie sztalugowego portretu Tomasza Goctowskiego (oryginat spalony
1989); podniebie tuku teczowego kartusz z herbem i syglami odnoszgcymi sie do Antoniego
Bukowskiego: Boricza i litery: AB CC. Na Scianie frontowej balkonu organdw, na czerwonym tle, w
pachach tukéw arkad przedstawione na obtokach cztery muzykujace anioty en grisaille, z
nastepujgcymi instrumentami, od lewej: viola da gamba, trabka, gitara, skrzypce. W pozostatych
polach na Scianach i w bocznych partiach sklepien pierwszej pary kaplic i pétprzesta chéru muzycznego
ujete listwami ornamentalnymi sceny pejzazowe z ruinami budynkow, grupami wysokich drzew i
fantazyjnymi kompozycjami architektoniczno-ornamentalnymi w typie rocailles, analogiczne listwy w
sklepieniach krzyzowych przestrzeni pod chérem muzycznymi i w kruchcie. W najlepiej zachowanych
partiach oryginatu Zebrowskiego, na écianach bocznych prezbiterium i na sklepieniu w przedostatnim
przesle nawy, postaci zindywidualizowane, z precyzyjnie zredagowanym modelunkiem szat i ptaszczy,



z wyrazng tendencjg do walorowania Swiattocienia z uzyciem nakfadanych kazeinowych blikéw
kredowych i ciemnoszarych (architektura, ornamenty).

Faza Il — dwadziescia cztery sceny z cyklu Pasji Jezusa, umieszczone w ptytkich, zamknietych odcinkowo
wnekach, w glifach na czerwonawy tle seledynowe pola ujete ugrowymi listwami z rocailles, w kluczach
tuku zielonkawe, czworolistne rozetki, uzupetnione u géry o nieregularne tablice z inskrypcjami
tacinskimi, wymiennie z numerami stacji lub identyfikujagcymi zdarzenie cytatami z Ewangelii, w
nastepujgcym uktadzie: skrzydto potudniowe, liczgc od wschodu (kruchty kosciota) — dziesieé scen:
Pojmanie Jezusa w ogrodzie oliwnym, Jezus skazany na $mier¢ / W patacu Pitata (stacja 1), Jezus przed
arcykaptanem zydowskim, Jezus bierze krzyz na swoje ramiona (stacja Il), Jezus przed Sanhedrynem,
Upadek pod krzyzem (stacja lll), Zaparcie sie Sw. Piotra, Jezus spotyka Marie (stacja IV); Naigrywanie w
ciemnicy, Szymon Cyrenejczyk pomaga Jezusowi nies¢ krzyz (stacja V); skrzydto zachodnie, od potudnia,
cztery: Weronika ociera twarz Jezusowi (stacja VI), Drugi upadek (stacja VII), Jezus spotyka ptaczace
niewiasty (stacja VIII), Trzeci upadek (stacja IX); pétnocne, od zachodu, kolejne dziesie¢: Jezus z szat
obnazony (stacja X), Biczowanie, Jezus przybijany do krzyza (stacja Xl), Cierniem koronowanie,
Ukrzyzowanie (stacja Xll), Zdjecie z krzyza, Optakiwanie pod krzyzem (stacja Xlll), Ztozenie do grobu,
Jezus w grobie (stacja XIV). Wszystkie sceny ujete sumarycznie, na tle iluzjonistycznej architektury
kolumnowej lub pagdrkowatego pejzazu z pochmurnym niebem (tony btekitne, ugrowe i czerwonawe),
z grupami postaci ukazanymi ptytko na pierwszym planie, z minimalnym zasobem atrybutéw,
zréznicowanymi kolorystycznie z szatami i strojami zgodnymi z przyjetag w epoce nowozytnej i teologii
katolickiej ikonografia.

Ikonografia

Faza | — podstawy teologiczne cyklu i wybér scen opracowany najprawdopodobniej przez zakonnego
teologa lub kaznodzieje z miejscowego konwentu Ilub prowincji, zmodyfikowany przez br.
Zebrowskiego z doborem konkretnych uktadéw figuralnych w scenach zbiorowych, poszczegéinych
postaci i przedstawien emblematycznych na podstawie zebranych rycin wzornikowych i
ornamentalnych oraz wydawnictw religijnych (w tym serii historyczno-hagiograficznych o sw. Antonim,
m.in. Liber miraculorum, Il Thaumaturgo oraz Chronica XXIV Generalium Arnolda di Samatan, ok. 1360,
i Kronika Trzech Zakonéw postanowionych od Ojca Sw. Franciszka pierwsza cze$¢ na dziesie¢ ksigg
rozdzielona Marka z Lizbony, | wyd. polskie Krakdw 1610) i kompendiow ikonograficznych (np. zespoty
cnoét, kontynentdw i pdr roku) i emblematycznych (o. Filippa Picinelliego pt. Mondo simbolico, Rzym
1635). Cykl gtéwny nawigzuje do analogicznych wieloelementowych uktadéw ikonograficznych
stworzonych przez artyste w kolejnych konwentach prowincji wielkopolskiej: Wschowie (1745), Warcie
pod Sieradzem (1748-1750), sw. Anny w Warszawie (1750-1753), Skepem (1753-1755?) i w Kaliszu
(1760-1762) — sktada sie z umieszczonych na osi wschdd-zachdd (ottarz gtéwny-chdr muzyczny)
gtéwnych scen figuralnych, uzupetnionych po bokach (pachy sklepien lub lunety) o uzupetniajgce
kompozycje emblematyczne, odpowiednio powigzane z nimi (parami lub w wiekszej liczbie) ideowo i
tresciowo. Cykl ten wyraznie rozdzielono na dwie czesci, ktdre miaty sie odnosi¢ sie do dwoch stref
Swiagtyni: prezbiterium dla zakonnikdw i nawy dla wiernych, swieckich. Gtéwny cykl skupia sie na dwéch
uzupetniajgcych sie watkach — w prezbiterium: sw. Antoniego jako wzorzec moralny dla wspétbraci, z
centralng apoteozg jako symbol obietnicy zbawienia dla nich, w nawie: jako cudotwdrce oraz patrona
i oredownika chorych, potrzebujacych, zagubionych oraz opiekuna myslicieli i naukowcéw. Miejsca
poboczne, drugorzedne z punktu widzenia wiernych, wypetniajg fantazyjne kompozycje pejzazowe,
przejete z wzornikowej grafiki francuskiej i potudniowoniemieckiej jako tematy swieckie, dworskie
kultury doby rokoka, i wstawione wtdrnie w program religijny.

Faza Il — z uwagi na podziaty architektoniczne przeset trzech skrzydet kruzganka patniczego tradycyjny
14-stacyjny cykl Pasji Jezusa zostat tutaj z pomoca zakonnego teologa lub kaznodzieje z miejscowego
konwentu lub prowincji rozbudowany do 24 przedstawien, zestawionych w niekonsekwentny sposéb,
z wstawieniem miedzy tradycyjne stacje wydarzen z wczeséniejszego okresu lub rozgrywajacych sie
rownolegle, z czasu uwiezienia Jezusa w ciemnicy czy zaparcia sie sw. Piotra. Wyjasnieniem przyczyn
takiego zabiegu moze by¢ wprowadzony w tym miejscu w 2. pot. XVIIl w., nieznany dzisiaj program
liturgiczny nabozenstwa Drogi krzyzowej.



Analiza formalno-stylistyczna

Faza | — biografia i twdrczoé¢ malarska br. Walentego Zebrowskiego (zm. 15 maja 1765 r.) z Lubawy
byta przedmiotem waznych studiéw Aleksandry Mulczyniskiej-Pawlak, Magdaleny Witwinskiej,
Mariusza Karpowicza i Krystyny Moisan-Jabtonskiej, dzieki ktérym zrekonstruowano na podstawie
zrédet zakonnych i analiz dorobek artysty, krag inspiracji formalnych (w malarstwie polskim 2. éw. XVIII
w. i w grafice potudniowoniemieckiej i francuskiej doby pdznego baroku i rokoka), nowe wartosci w
kregu malarstwa polskiego doby rokoka (m.in. kreacje fantazyjnych form architektoniczno-
ornamentalnych), wreszcie kwestie jego ucznidw i nasladowcéw (np. brata-laika bernardynskiego
Paschalisa Wotosa). Zespot malatur w Ostrotece powstat jako ostatnie dzieto artysty, tuz przed jego
powrotem do Kalisza i tragiczng $miercig przy pracach w tamtejszym kosciele konwentualnym, a
zawarte w niej elementy figuralne i ornamentalne moga stuzy¢ za podsumowanie catej jego twdrczosci.
Zebrowski, podobnie jak wspdétcze$ni mu twaércy polscy zwigzani z gldwnymi osrodkami malarstwa
monumentalnego: Warszawg (np. tukasz Smuglewicz i bracia Dobrzeniewscy, paulini), Krakowem
(Andrzej Radwanski), Lwowa (Stanistaw Stroinski) i Poznania (np. Stanistaw Brzozowski, br. Wotos), w
przeciwienstwie do dziatajgcych tutaj Morawian, Czechdw czy Saksonczykéw, byt zdolnym
kompilatorem motywow graficznych, wprzegnietych w wieksze cykle i rozktadanych w przestrzeniach
sklepien i scian po odrzuceniu w latach 40. XVIIl w. generalnych ram barokowej, rzymskiej quadratury
padre Andrei Pozza SJ z pomocg prostych listew, grup obtokéw i wyolbrzymionych form
ornamentalnych, gtéwnie rocaillowych. Analogiczne XVIlI-wieczne cykle malarskie poswiecone Sw.
Antoniemu wskazata juz Witwinska — to poznanski koscidt franciszkanow konwentualnych (1702, wyk.
Adam Swach), kaplica w Zawieprzycach pod Lublinem oraz Swigtynia pobernardynska w Strzegocinie
koto Puttuska (1790-1791, wyk. Kazimierz Slizawski).

Faza Il — anonimowy autor cyklu pasyjnego nie miat zwigzkéw z br. Zebrowskim, w kreacji
poszczegdlnych scen inspirowat sie najprawdopodobniej rycinami wzornikowymi lub ilustracjami z
ksiagg koscielnych i zakonnych, formy i styl freskdw — z wyjatkiem dekoracji rokokowej — przypominaja
raczej kreacje neostylowa. Na takiej ocenie malatury mogg mieé wpltyw pdiniejsze, XIX-wieczne
przemalowania oryginatu, nieusuniete przez konserwatoréw.
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Fotografie:

Ostroteka, kosciét bernardynéw (ob. franciszkanéw) pw. Sw. Antoniego Padewskiego, widok ogdlny
wnetrza ku prezbiterium, polichromia rokokowa, 1762-1765, czesciowo zniszczona 1989, czesciowo
odtworzona i przemalowana 1990, technika mieszana, proj. i wyk. brat-laik bernardynski Walenty
(Antoni) Zebrowski, fot. MW, 2016



czesciowo zniszczona 1989, odtworzona 1990, technika mieszana, proj. i wyk. brat-laik bernardynski
Walenty (Antoni) Zebrowski, fot. MW, 2016
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Ostroteka, kosciét bernardynéw (ob. franciszkanéw) pw. Sw. Antoniego Padewskiego, prezbiterium, 2.
przesto, $ciana potudniowa, scena Sw. Antoni Padewski jako wzdr kaznodziei i cztonka chéru
klauzuralnego, polichromia rokokowa, 1762-1765, cze$ciowo zniszczona 1989, czeSciowo odtworzona



i przemalowana 1990, technika mieszana, proj. i wyk. brat-laik bernardynski Walenty (Antoni)
Zebrowski, fot. MW, 2019

|

Ostroteka, kosciét bernardynéw (ob. franciszkanéw) pw. Sw. Antoniego Padewskiego, prezbiterium, 2.
przesto, éciana pétnocna, scena Sw. Antoni Padewski jako idealny spowiednik i przewodnik duchowy
Swieckich, polichromia rokokowa, 1762-1765, czesciowo zniszczona 1989, czeSciowo odtworzona i




przemalowana 1990, technika mieszana, proj. i wyk. brat-laik bernardynski Walenty (Antoni)
Zebrowski, fot. MW, 2019
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Ostroteka, kosciét bernardynéw (ob. franciszkanéw) pw. Sw. Antoniego Padewskiego, prezbiterium,
1. przesto, sklepienie, scena Apoteoza sw. Antoniego Padewskiego, polichromia rokokowa, 1762-
1765,
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