tECZESZYCE

Lokalizacja (historyczna i wspétczesna)

I'.ECZESZYCE, powiat gréjecki wojewddztwa mazowieckiego (ob. powiat gréjecki, wojewddztwo
mazowieckie), dekanat gréjecki, archidiakonat czersko-warszawski, diecezja poznanska (ob. dekanat
mogielnicki, archidiecezja warszawska), kosciét parafialny paulindw pw. sw. Jana Chrzciciela,
prezbiterium i nawa, kaplica boczna Chrystusa Nazareriskiego (Krzyza Sw.) oraz zakrystia, zespot
pdznobarokowo-rokokowych, iluzjonistycznych nastaw ottarzowych i scena figuralnych

Datowanie (z fazami)
1765

Fundator / fundatorzy (odpowiednio do faz)
wtadze miejscowego konwentu paulinéw

Wykonawcy (osoby, warsztat, krag artystyczny) — pierwotni i wtérni
bracia-konwersi paulinscy: Antoni (Marceli) Dobrzeniewski (Dobrzeniecki, 1731-1784) i Antoni
Bartoszewicz (1709-po 1764); konserwacja: brat-laik paulinski Bernard Niewinski (Niwirski)

Historia powstania

Wies rycerska z pierwszg drewniang swiatynig fundacji Jana Gtowacha z Lezenic, starosty teczyckiego.
Parafia erygowana w 1393 r. przez biskupa poznanskiego Dorogosta z Nowego Dworu
(Nowodworskiego). Od 1441 r. we witadaniu rycerskiego rodu Boglewskich. W latach 1632-1639
budowa nowego kosciota murowanego, fundacji Mikotfaja Boglewskiego, sedziego ziemi czerskiej, i
Otylii z Zabickich. Nastepnie osadzenie tutaj zakonu paulinéw, fundacja potwierdzona w 1641 r.,
parafia objeta przez ojcdw w 1654 r. Placéwka petnita poczatkowo role filii i zaplecza konwentu
stofecznego, przy kosciele zatozono bractwo Aniotéw strézéw. W 1700 r. cate zatozenie z kosciotem i
drewnianym klasztorem ulegto zniszczeniu w pozarze, pdzniej z przyczyn ekonomicznych redukcja
rangi konwentu do placéwki misyjnej z mata obsada. Po 1724 r. podjecie budowy nowego,
péinobarokowego kosciota jednonawowego, zwrdconego prezbiterium na pétnocny zachdd) i
dwuskrzydtowego (jedno zrealizowane), pietrowego klasztoru z inicjatywy o. prowincjata Konstantego
Moszynskiego, zapewne wg projektu arch. Giovanniego Spazzio z Czech (zm. 1726), tworcy
nadwornego Elzbiety Heleny z Lubomirskich Sieniawskiej, hetmanowej wielkiej koronnej. W 1765 r.
wykonanie zespotu szesciu iluzjonistycznych nastaw architektonicznych z murowanymi,
sarkofagowymi mensami, w catosci wykreowanych malarsko przez artystéw zakonnych, braci-
konwerséw: Marcelego (Antoniego) i Antoniego Dobrzeniewskich.

Przeksztatcenia, remonty, konserwacje

Po 1795 r. kasata pruska dobr ziemskich, do 1804 r. ponowna redukcja stanu osobowego wspdlnoty.
Konwent skasowany ostatecznie przez carat w 1819 r., dwa lata pdzniej przejety przez kler diecezjalny,
jako filia sgsiedniej parafii w Belsku Duzym. Zakres prac remontowych w kosciele w 3. tercji XVIII i XIX
w. nieznany —w 1868 r. brat-konwers paulinski Bernard Niewinski wykonat kompletne przemalowanie
catego omawianego zespotu malatur. Powrdt zakonnikow do konwentu w 1967 r., w kolejnych latach
kompleksowy remont sSwigtyni (wtedy bezprawne usuniecie oryginalnych murowanych mens z
polichromiami w nastawach bocznych, dolne ich partie ostoniete debowa boazerig) i powazne
ingerencje malarskie w przedstawieniach figuralnych i partiach ornamentalnych (1970-1971, mal. art.
kons. Leszek Krzeminski). Ostatnia konserwacja nastaw: gtéwnej i bocznych w kosciele i kaplicy (bez
cyklu scen w tej ostatniej). Malatury w zakrystii zniszczone lub wtérnie zatynkowane (zamalowane).
Kompozycja / uktad

Zespot ottarzy architektonicznych o cechach pézinobarokowych z elementami ornamentéw
rokokowych, z bogatym programem figuralnym, gtéwna i kapliczna w ptytkich, zamknietych koszowo
wnekach na Scianie zachodniej, pozostate boczne w gtebokich wnekach zamknietych analogicznie, o
prostych glifach. Tta zielonkawe, tonacja wszystkich struktur seledynowo-rézowa z detalami ugrowymi,
postaci malowane en grisaille.



Gtéwna, poprzedzona sarkofagowa, wtérnie marmoryzowang, mensg ze snycerskim tabernakulum, w
formie edikuli o wklestej linii, wspartej na dwustrefowym cokole z ptycinami o wykrojonych
¢wierckoliscie narozach, ujetej pilastrami jonskimi i Slimacznicowymi sptywami, z profilowanym
belkowaniem oraz nadstawka o wykrojonych sptywach, z glorig promienistg z okiem Opatrznosci Bozej;
na osiach podpdér kowadtowe cokoliki z ptycinkami, na nich wazony ptomieniste, nad sptywami
ceownicowe odcinki gzymsow. W polu gtéwnym ptytka wneka zamknieta tukiem nadwieszonym (w niej
mniejsza rokokowa rama z XVll-wiecznym obrazem Matki Boskiej Czestochowskiej, w srebrnej
sukience, wenerowany przez wiernych), ujeta bogatym obramieniem rocailles, w pachach tuku
wykrojowe ptycinki z uskrzydlonymi gtéwkami anielskimi, na osi belkowania owalny medalion z odcietg
gtowa sw. Jana Chrzciciela w otoku rocaille, w polu nadstawki owalny medalion, ujmowany po bokach
przez aniotki, w kluczu z uskrzydlong gtdwka anielskg, w z przedstawieniem siedzacej postaci tegoz
patrona. Po bokach nastawy stojgce postaci swietych, zwréconych w % ku polu gtéwnemu, od lewej
Sw. Jana ewangelisty z ortem (zodium) i kielichem, od prawej — $w. tukasza ewangelisty z wotem
(zodium) oraz paletg i pedzlem; na odcinkach gzymsu po bokach siedzace aniotki w poruszonych
pozach, z atrybutami swietego patrona w rekach, odpowiednio: muszg i labarum z napisem majuskutg
barokowa: ,,AGNUS DEI” oraz palma i miecz. Grzbiety sptywow okryte ornamentem, od gory — liscienie
akantu i kampanule, od dotu palmety, na bocznych sciankach belkowania, we fryzie pasy cekinéw z
espagnolette; w ceownicach — na grzbietach wywiniete palmety, we wnetrzach rzedy pukli. W
bocznych sptywach nadstawki palmetki z kampanulami, po bokach zwienczenia — wazy ptomieniste.
Struktura ujeta szeroko rozpietym karminowym paludamentem.

Ottarze boczne w nawie o identycznej kompozycji struktur architektonicznych — edikul ujetych
ustawionymi pod katem, zewnetrznie zdwojonymi sptywami s$limacznicowymi, dZwigajacymi
zredukowane belkowanie, z kowadtowymi, ogzymsowanymi nadstawkami z tukiem kotarowym, na
osiach podpdr spiralnie wywiniete ceownice. W polach gtéwnych prostokatne, zamkniete tukiem
nadwieszonym ramy rokokowe z ornamentem rocaille, z przedstawieniami ich swietych patronow; w
polach nadstawek wykrojowe obramienia z obrazami gérnymi. Po bokach struktur, przestoniete przez
dolne slimacznice, postaci $wietych zwrdécone w % ku centrum. Ornamentyka rokokowa: na grzbietach
sptywéw w dwodch rzedach palmety, na gérnych — palmetki z kampanulami, na grzbietach ceownic
szerokie palmety, we wnetrzach zawiniete liscienie, na osiach zwienczen muszle, ujete girlandami
owocowo-kwiatowymi (w 1. przesle oprawa bogatsza o dwudzielng girlande kwiatowo-roslinng pod
obrazami gtéwnymi i plecionki z rocaille i kwiecia w pachach pola gtéwnego). W glifach, w sciankach
bocznych i zamknieciu, ptyciny o karminowych tfach, z jasnymi listwami i plecionkami rocailles. Uktad
przedstawien malarskich i rzezbiarskich w poszczegélnych nastawach: 1. przesto, $ciana potudniowa:
w centrum Smier¢ $w. Pawta | Pustelnika, w gérnym sw. Augustyn (ujecie pétpostaciowe), postaci
boczne — sw. Onufry (?) i NN $w. paulin z lilig; Sciana pétnocna, odpowiednio: sw. Tekla, Sw. Aniof Stréz
(ujecie j.w.) oraz $w. Juda Tadeusz z maczugg i sw. Piotr (?) z krzyzem, apostotowie; 2. przesto,
odpowiednio: sw. Jan Nepomucen, sw. Jozef (ujecie j.w.) oraz $w Kazimierz krélewicz i $w. Stanistaw
Kostka z Dziecigtkiem Jezus na rekach; sw. Barbara, Sw. Mikotaj (ujecie j.w.) oraz Sw. NN z korong na
gtowie i Sw. Apolonia z obcegami i zebem.

Wedtug zdje¢ archiwalnych sprzed 1970 r. oryginalne mensy ottarzy miaty bogatg dekoracje
ornamentalng: na wybrzuszeniu $cianki frontowej sarkofagu ptyciny okolone listwg z rocailles, w
centrum, na tle marmoryzacji, kolisty medalion rokokowy z inicjatem wigzanym $wietego patrona /
patronki (w gtéwnym — chrystogram), wyzej, w przewezeniu, pas ciemnych kanelurek. Tonacja
kolorystyczna odpowiadata pozostatym partiom malatur.

Kaplica boczna Jezusa Nazareriskiego (Krzyza Sw.), prostokatna w planie, dwuprzestowa. Na $cianie
szczytowej ottarz iluzjonistyczny o strukturze i dekoracji ornamentalnej identycznej z zespotem
czterech nastaw bocznych w nawie (bez zdobien w szczycie nadstawki, gdzie w kluczu tfuku kotarowego
stykajace sie wolutki), w tonacji bladorézowej, w polu gtéwnym ptytka prostokatna nisza w kolorze
czerwonym, w ktdrej XVIl-wieczny krucyfiks ujety snycerska, ztocong rama rokokowg, w nadstawce —
malowany krzyz z titulusem, w zéttawej glorii promienistej. Po stronie potudniowej, w gdrnej strefie
$cian, pod lunetami, zamkniete poétkoliscie, ujete szerokimi profilowymi ramami z rocailles na osi, od
dotu i géry, sceny figuralne, w 1. przesle — Modlitwa Jezusa w Ogrodzie oliwnym, w 2. — Piotr z Cyreny



pomagajqgcy nies¢ krzyz Jezusowi, na scianie wschodniej, w szerszym obramieniu — Zfozenie Jezusa do
grobu. Wszystkie sceny na neutralnym tle, z postaciami na ptytkim planie (silnie przemalowane). W
belkowaniu pseudopilastrow miedzy przestami dwie identyczne tabliczki prostokgtne en camaieu, z
inskrypcjami w czterech rzedach, na potudniowe;j: ,,FRATER MARCELI / KORZENIEVSKI. / A. D. MDCCLVI.
/ pinxit.”, na potnocnej (czesciowo zatarta i wtdrne pobielona): ,,BERNARDUS NIVINSKI. / A. D.
MDCCCLXVIIL. / pinxit.”.

Ikonografia

Program ideowo-tresciowy zespotu iluzjonistycznych ottarzy scisle zwigzany z programem liturgicznym
Swiatyni i bractw oraz kultéw zaprowadzonych w parafii i konwencie przez wspdlnote paulinsky. W
ottarzu gtdwnym powigzano lokalny kult kopii obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej z osoba
pierwotnego, Sredniowiecznego patrona—s$w. Jana Chrzciciela, z uzupetnieniem ikonografii o Swietych:
Jana Ewangeliste (imiennika i proroka, autora profetycznej Apokalipsy) oraz tukasza (wg legendy
paulinskiej autora omawianego wizerunku maryjnego). W zespole nastaw bocznych w polach gtéwnych
wyeksponowano swietych zwigzanych badz z historig i charyzmatem zakonu pustelniczego (Sw. Pawet
| Pustelnik — legendarny zatozyciel, Sw. Augustyn — regutodawca) badz z kultami i formami poboznosci
kontrreformacyjnej administrowanymi przez te wspdlnote (bractwo Aniotéw Strézéw i sw. Tekli oraz
udziat w promocji kultu $w. Jana Nepomucena). Wyraz ideowy bocznej kaplicy Jezusa Nazarenskiego /
Krzyza Sw. okreélaja trzy sceny z cyklu Pasji, odwotujace sie do fizycznego cierpienia Chrystusa i Marii,
powigzane z ideg $wietosci krzyza jako eschatologicznego Drzewa Zycia, przyczyny i jednego ze zrédet
grzechu pierworodnego, dziejéw Przymierza Boga z ludZmi i zbawienia w wierze.

Analiza formalno-stylistyczna

Zespot malowidet $ciennych w teczeszycach nalezy do najlepszych pod wzgledem artystycznym
realizacji cykli architektoniczno-figuralnych doby péZznego baroku i rokoka na historycznym Mazowszu.
Osoba i dziatalnos$¢ artystyczna br. Marcelego (Antoniego) Dobrzeniewskiego (Dobrzenieckiego)
doczekaty sie wyczerpujgcych monograficznych artykutéw i haset osobowych w Sfowniku artystéw
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych... pidra Andrzeja Stogi i Katarzyny Ludery-Szyndlarewicz oraz —
posrednio — Karola Guttmejera. W realizacji teczeszyckiej z 1765 r., poprzedzonej pracami w
macierzystym konwencie jasnogorskim, a przerwanej po zaledwie jednym sezonie
najprawdopodobniej wskutek decyzji wtadz zakonu o wyjezdzie artysty na dalszg nauke rzemiosta
malarskiego do Lwowa, do stawnej pracowni Stanistawa Stroinskiego, wida¢ wyraznie wszystkie
charakterystyczne cechy édwczesnej maniery stylowej i organizacji pracy malarzy-freskantow w tej
czesci Korony. Zdobyte wyksztatcenie w stotecznej, prywatnej szkole malarskiej Szymona Czechowicza
i tukasza Smuglewicza (ten drugi, jako uczen Saksoriczyka Johanna Samuela Mocka, zm. 1737, twdrcy
pierwszej prywatnej uczelni w Warszawie, byt jednym z czotowych freskantéw stolicy i Mazowsza,
pracujagcym regularnie takze m.in. w ordynacji zamojskiej i na Rusi Koronnej) zaowocowato u br.
Dobrzeniewskiego bardzo dobrym rozeznaniem w oOwczesnej grafice augsburskiej, wtoskiej i
francuskiej (w tym w kregu rycin wzornikowych matej architektury oraz przedstawien i grup
figuralnych, wykorzystanych tutaj i w innych miejscach, np. na Jasnej Gorze i we Wtodawie) w
potaczeniu z biegtoscig warsztatowga (techniki en grisaille i en camaieu. Wybér drogi zyciowej i
zawodowej w zakonie byt zapewne podyktowany nasyceniem rynku stotecznego i niemoznoscig
zdobywania zlecen w sytuacji silnej konkurencji. Typy kompozycyjne figur, w tym modele fizjonomii
czytelnie nawigzujg do rozpoznanego dorobku Smuglewicza i Czechowicza. Twodrczos¢ br.
Dobrzeniewskiego plasuje sie przy tym wyzej niz wspotczesnego mu innego malarza zakonnego — brata-
laika bernardyriskiego Walentego Zebrowskiego (zm. 1765), autora polichromii rokokowych w
klasztorach: sw. Anny w Warszawie (1750-1753) oraz w Ostrotece (1762-1765). Z kolei wiadomosci
biograficzne na temat drugiego paulina w teczeszycach — br. Antoniego Bartoszewicza (1709-po 1764),
autora gtéwnie rysunkéw i iluminatora ksigzkowego — wykluczajg raczej jego aktywny udziat w
projektowaniu poszczegdlnych elementéw zespotu.
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teczeszyce, kosciot parafialny paulindw pw. $w. Jana Chrzciciela, prezbiterium, iluzjonistyczny ottarz
gtéwny, 1765, wyk. bracia-konwersi paulinscy: Marceli (Antoni) Dobrzeniewski (Dobrzeniecki) i Antoni
Bartoszewicz, fot. MW, 2016
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teczeszyce, kosciot parafialny paulindw pw. sw. Jana Chrzciciela, nawa, iluzjonistyczny otftarz boczny
Sw. Pawta | Pustelnika, 1765, wyk. bracia-konwersi paulinscy: Marceli (Antoni) Dobrzeniewski
(Dobrzeniecki) i Antoni Bartoszewicz, fot. MW, 2016

teczeszyce, koscidt parafialny paulindw pw. $w. Jana Chrzciciela, kaplica Jezusa Nazarenskiego / Krzyza
Sw., scena Modlitwa Jezusa w Ogrodzie oliwnym, 1765, wyk. bracia-konwersi paulifscy: Marceli
(Antoni) Dobrzeniewski (Dobrzeniecki) i Antoni Bartoszewicz, fot. MW, 2016









teczeszyce, koscidt parafialny paulindw pw. $w. Jana Chrzciciela, kaplica Jezusa Nazarenskiego / Krzyza
Sw., domniemana sygnatura malarza-freskanta, 1765, wyk. bracia-konwersi paulinscy: Marceli
(Antoni) Dobrzeniewski (Dobrzeniecki) i Antoni Bartoszewicz, fot. MW, 2016
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